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CHAPITRE PREMIER 
CONSIDERATIONS GENERALES 

§ 1. La legende du Bouddha. 

Le labeur patient des archeologues, si frequemment des- 
servi par les incertitudes de I’histoire indienne, a su iBxer, 
sur les cartes de ITnde modeme, I’emplacement de la ville 
natale du Bouddha: un pilier inscrit decouvert a Runmindei, 
a quelque cent cinquante kilomMres an nord de Benares, 
jalonne le site du jardin Lumbini, le lieu meme oil la reine 
Maya donna le jour a Siddhartba, le futur Bouddha (1). 

La realite historique se substitue ainsi, par la vertu de ce 
contact terrestre, a la theorie du « mythe solaire obscurci et 
humanise » (2)* Que les biographes poursuivent systemati” 
quement Fassimilation, esquissee 5 a et la dans les textes les 
plus anciens, du Bouddha au monarque a la roue (cakra- 
vartin) (3), on qu’ils fassent appel a toutes les ressources du 
merveilleux indien, un fond de r^lite subsiste qui ne permet 
pas, comme le remarque justemaat M. Oltramare, « de ¥ola- 

(1) XXXIV, p. 498. 

(2) XXVIII, p. 4; XXXV, p, 510.' 

(3) XXXII. 
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tiliser la figure du Bouddha, de pretendre que I’ordre qui 
servait de noyau a I’institution nouvelle n’avait pas plus 
conserve le souvenir precis dn guru, son fondateur, que tant 
d’autres communautes religieuses dont les maitres, enumeres 
en listes interminables, ne sont que des noms sans vie et sans 
caractere. On pent plus hardiment admettre qu’il y a eu a 
I’origine de la religion nouvelle une personnalite attachante 
qui fit sur son entourage une impression assez forte pour que 
sa memoire soit restee vivante » (1). 

De remaniements en remaniements la legende s’ordonne, 
soumise a de veritables exigences « sceniques ». A la vie 
facile et brillante du palais, s’oppose le coup de theatre des 
quatre rencontres. Si les trois premieres visions revelent, au 
jeune prince ignorant, les amertumes de Fexistence, la 
derniere rencontre, celle du religieux, lui laisse entrevoir 
une issue. Ce roman, d’une psychologic tr6s penetrante, se 
continue par le drame de la Tentation et se termine par 
Flllumination. Sous le figuier de Bodh-Gaya, ^akya-muni a 
maitrise a tout jamais le trouble sensuel et ses consequences 
funestes. Ayant longuement medite sur la douleur, il decouvre 
le Hen qui, par les douze causes (2), unit la vie au desir et 
a la douleur. 


§ 2. La doctrine du sahit. 

Si le Bouddha evite soigneusement de repondre a toutes 
les questions qui ponrraient le detourner du but qu’il s’est 
propos4 d’atteindre, son silence n’est pas une negation. « Ce 
que je sais et ne vous ai pas enseigne est beaucoup plus 
considerable que ce que je ne vous ai pas enseigne. Et 
ponrquoi ne vous I*ai-je pas enseigne? Parce que cette con- 
naissance ne vous serait d'aucun avantage ; parce qu’elle ne 
vous mteerait pas ^ la vie sainte, au degoUt de ce qui est 
pirissable, a la destruction de la mis^re, a Fapaisement, a la 

(1) XXVm, pp. 4 ^. 
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coimaissaiice transcendaiite, au nirvana » (Sdn^ul^ta nUc^a^ 
p. 438). Aussiles questions ' suivaates restent-elles, sans 
repoiises :■ ■ , 

- Le ' Blonde est-il permanent ou non, on I'nn et I’antre, on 
ni’ I'liB ni Fautre ? 

Le' monde est41 limite dans le temps on non, on Fnn et 
Fantre, on ni Fnn ni Fantre ? 

, ,Le Bouddha existe-t-il' aptes la mort on n’existe-Ml' 
pas, etc. ? 

La vie et le corps sont-ils identiqnes ou non, etc. ? 

A ces questions, fait remarquer le commentateur japonais 
Fon-gouan, on ne pent repondre; car le monde, le Bouddha 
et la vie, ne sent, d'apres les habitudes de pensee de la per- 
sonne qiii pose la question, qu’une expression indirecte do 
MOi' (snjet reserve) (1). 

§ 3. Les Saintes Emtures, 

En citant les paroles dn Maitre, nous evoqnons Fantorite 
des Ecritnres, et, par la, nous tonchons a nne question com- 
plexe a laqnelle nous ne pouvons nous dispenser d’accorder 
queiqne attention : celle des conciles. M. Sylvain Levi (2) 
fait remonter au siecle avant notre ere la premiere donnee 
positive relative a la premiere Assemblee. « Le concile qui 
fixe alors par ecrit les textes sacres est nne assemblee locale 
qui interesse tout au plus quelques convents de Ceylan, Mais 
la tradition des ecoles Sarvastivadins place dans la meme 
periode un concile convoque pour le meme objet, et d’une 
portee bien plus considerable. Le roi Kaniska, de qui les 
hordes scythiques ont soumis FInde du Nord, veut par poli- 
tique ou par devotion fixer le dogme; un concile tenn au 
Cachemire arrete le canon Sanscrit, redige un commentaire 
continu des Trois Corbeilles; un ecrivain de genie Agvaghosa, 
prete aux elucubrations des theologians les ressources de son 
style. Tandis que le canon pali reste pour longtemps encore 
confine dans Ceylan ou des adversaires puissants (Fecole des 

(1) XXXIII, p. 60. 

(2) XXI, pp. 105-129. 
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Mahi^asakas) le tieiment en echec, le canon Sanscrit des Sar-' 
vastivadins se propage sur les routes du Turkestan et de la. 
Chine et les bateaux des colons indous vont le porter dans 
rindochine et dans Farchipel indien. D’autres ecoles moins 
prosperes, mais vivaces pourtant, elaborent aussi vers la 
meme epoque leur canon dans les dialectes neo'-sanscrits 
(pracrits) (1). » 

Aucune donnee positive ne nous permet done d*adiiiettre 
la possibilite d'une fixation du canon imm^diatement apres la 
mort du Bouddha ^akya-muni, voire meme d’une codification 
un peu plus tardive. II nous faut plutdt admettre la constitu- 
tion tres lente de deux canons, Fun redige en langue palie, 
Fautre en Sanscrit. 

L'ordonnance methodique du canon pali avec ses trois 
corbeilles (Vinaya, Sutta, Abhidhamma), subdivisees en 
sections, parfois memeenrubriques, s’opposait a la complexite 
et an desordre — tout au moins apparent — qui semblait 
caracteriser les Ecritures Saintes des bouddhistes du conti- 
nent. D'autre part, des textes consideres comme tres anciens 
— le Dhammapada par exemple — n'etaient connus que par 
des versions palies, L'ordre paii triomphait sans peine. 
L^opinion des indianistes se modifia cependant a la suite du 
dechiffi-ement d’un manuscrit du Dharmapada, redige dans un 
diaiecte Sanscrit; ce manuscrit avait ete acquis en 1889, dans 
la region de Kouca (au Turkestan), par le capitaine Bower. 
Les decouvertes subsequentes de Dutreuil de Rhins-Grenard 
et de Petrovsky revel^rent d’autres versions sanscrites du 
Dharmapada. II a ete prouve, d’autre part, que le recueil des 
regies disciplinaires (Sanscrit : Vinaya; tibetain : Dul-ba) de la 
grande encyclopedie du Bouddhisme, connue sous le nom de 
Kandjour (Bka-"hgyur), n'est qu^une traduction, a peine 
modifiee, du Vinaya d'une secte ancienne, la secte des 
Mulasarvastivadins. L’equilibre se retablissait a ce point, qiFil 
etait desormais permis de considerer certains aspects parti- 
culiers des doctrines du canon Sanscrit comme le develop- 
pement de tendances salvatrices, timidement esquissees dans 
les oeuvres de certains docteurs du canon pali. 

a) XXI, pp* 12^123. ■ ■ 
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, § 4. Htnayana et Mahdydna. ' 

Nobs mus sommes limite jBsqu’a present a des distinctioiis 
exprimant une diialite d’ordre lingiiistique, reservant ;a 
dessein, pour eviter toiite confnsioHs les termes de Hinayana 
et 4e Mahayana, qni expriment siirtoiit one dnalite de' 
tendances. 

La distinction apparait vers le siecle de noire ere et' va 
s'accentBant progressivement. Le Hinayana fait dn saint', de' 
Faccession an nirvana^ nne oeuvre personnelle. Resultat d’une 
ascese egoi'ste; il reste nn. ideal monacal, erigeant en theorie 
le respect de la vie et Famour des etres. Le Mahayana «se 
vante de veMcnier plus loin et plus commodement un pins 
grand nombre de creatures »^(de la ¥al!ee Poussin)' (1). 
A farhat {saint, delivre), an Bonddha solitaire et egoiste 
du Petit Vehicule (Hinayana) il oppose le Bodhisattva, 
FStre misericordieux qui surseoit volontairement a son 
nirvana pour sauver les creatures. Tout le proselytisme 
du Mahayana est en germe dans la doctrine du Bodhisattva 
sauveur. 

■ Les theories salvatrices du Mahayana devaient tronver des ' 
commentateurs zeles. Le pieux pelerin Hiuan-tsang s^attache 
a Foeuvre de Vasubandhu, ce transfnge du Petit Yehicule, 
adepte enthousiaste du Mahayana, Fou-gouan continue 
Hiuan-tsang au Japon. Pardeshommes comma Yasnbandhu 
les deux traditions restaient en contact. Les deux systemes, 
pent dire I-Tsing, « sont parfaitement d'accord avec la noble 
doctrine. Pouvons-nous dire lequel des deux est levrai?L’un 
et Fautre sont egalement conformes a la verite et menent au 
nirvana.., L"un et Fautre out pour but la suppression du mal 
etlesalut de tons les ^tres... Ils ne different point sur les 
articles essentiels. Nous n’avons pas encore « Foeil de verite »; 
comment pourrions-nous distinguer ce qu^il y a de juste ou 
de faux en eux? Ce que nous avons a faire, c^est de suivre 
Fexemple de nos prMecesseurs ». (Record, p. 14 et sniv.) 


(1) XIX, p. 18; XX¥III, p,77, reia. 1., 
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§ 5. Tdntrayina. 

A cette continuite de la tradition philosopliique^ la religion 
.popnlaire; oppose une etoimante diversite d^aspects : ,!e 
^ivaisme tantrique ■ echappe a toute tentative de systemati” 
sation* Ses textes, herisses de termes techniqnes, empmntes 
a la mystique du Yoga, ses rites, ses pratiques magiques se 
reclament toojours. du Bouddhisme. a ■ On ' ouMie que le 
Bouddhisme n’est pas separable des bouddliistes, .reniarque, 
tres justement M. de la- Vallee Poussin et que les Mndous 
bouddhistes etaieiit volontiers idolatres, siiperstitieux et 
metaphysiciens »; et M. de la Vallee Poussin de conclure a la 
n&essite d’mie exacte evaluation des « rapports qui existent 
entre les systemes philosophiques du Bouddhisme et les 
doctrines du Brahmanisme (1), entre les yogins du Raja-yoga 
et les Yogacaras, entre les Tantras bouddhiques et les 
Tantras 9 ivaites ou sans qualification religieuse )>. Le labeur 
patient et sagace de sir John Woodroffe (Arthur Avalon) 
facilitera ce genre d’etudes et modifiera, nous n’en doiitons 
pas, dans un sens plus favorable, les jugements portes sur les 
Tantras bouddhiques* La encore, il convient de separer les 
elus, qui trouvent le salut « dans la realisation meme 
(sddhana) d’etats qui les assimilent a Fabsolu » (2), des 
masses ignorantes' attachees' aux pratiques grossieres d'une 
demonologie sensuelle- 


(1) XVin, p. 6. 

(2) XXVI, p. 58, 
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GHAPITRE II 

LES PREMIERS MONUMENTS BOUDDHIQUES , 
% I, Rummindei et Sdrndth, 

Les premiers monumeiits de ITnde bouddhique remonteat 
ail regne de Fempereor A^oka (274-237 av. J.-C.) Ce sont, 
pour la plupart, des piliers a chapiteaux campauules sur 
lesqueis le monarque, zele propagateur et regulateur de la foi 
bouddhique, avait fait graver de pieuses exhortations ou des 
indications relatives aux principaux evenements de la vie du 
Bouddha. Nous avons deja fait allusion, au debut meme de 
cette etude, au pilier de Rummiiidei qui marque Femplace- 
ment precis du jardin Lumbini, le lieu meme de la naissance 
du Bouddha Qakya-muni. D’autres monuments de la meme 
epoque sent surmontes d’un chapiteau campanule, par- 
fois pourvu d'une abaque ornee et de lions adosses (pilier 
de Sarnath), L’ensemble forme un complexe irano-helleni- 
sant elabore dans la satrapie de Bactriane et transmis a 
Fempire Maurya (1). D’autres monuments sollicitent, plus 
directement encore, Fattention de Farcheologue : nous 
vouions parler des stupas^ ces mouvements funeraires qui 
abritaient, sous leur dome hemispherique, les reliques du 
•Bienheureux.' 

§ 2. Bhdrhut et Sdncht 

Les stiipas de Bharhut et de SancM, tons deux situes dans 
Flnde centrale, fournissent a, Ficonographe, aussi bien qu’a 
Fhistorien de Fart, une documentation particuli^rement 


(1) XXXIV, p. 6224526. 



12 


LES COLLECTIONS BOU0DHIQUES 


precieuse. BhSrhut est plus ancien que Sanchi; la, se deve- 
loppe un slyle nettement episodique, eloigne de tout effet 
spatial, sollicitant I’observateur par une raise en oeuvre 
d’eleraents quasi-lineaires, purement descriptifs, et non par 
les suggestions d’une technique habile a rendre les apparences 
de la realite vivante. Get art, strictement limite dans ses 
moyens d’expression, ignore les nouveautes d’origine etran- 
gere : griffons ailes, pahnettes, centaures, tritons, monstres 
ailes, librement admis a SSnchi et a Bodh-Gaya. Nous 
saisissonsaSanchj(env. siteleav. J.-C.),mieuxquepartout 
ailleurs, les tendances progressivement realistes de cet art 
originairement schematique et descriptif. 

Nous accorderons une attention toute speciale aux quatre 
portes (torana), qui flanquent la balustrade de pierre et 
apparaissent comme des repliques fid^es de monuments 
originairement construits en bois. Deux piliers carres, hauts 
de quatre metres, supportent des chapiteaux omes de lions 
(porte meridionale), d’elephants (porte orientale, porte sep- 
tentrionale) et deyaksas (porte occidentale). Trois archi- 
traves debordantes, separees par des motifs pittoresques en 
forme de des, reposent sur cette assise. Des figures feminines, 
placees sur le c6te exterieur du jambage (porte orientale et 
porte septentrionale) servent de trait d’union entre la base 
du chapiteau et I’extremite de i’architrave inferieure. Des 
bas-reliefs couvrent les faces internes et extemes des piliers, 
ainsi que les deux faces des architraves. 

La porte meridionale serait la plus ancienne; viendraient 
ensuite, dans Tordre de leur construction, les portes du nord, 
de I’est et de I’ouest. Une comparaison, instituee par 
sir John Marshall, montre tres nettement les tendances de 
plus en plus realistes de I’ecole de Sanchi; cette comparaison 
porte sur deux bas-reliefs, representant Thistoire de I’elephant 
a six defenses, figurant. Tun sur la face interne de I’archi- 
trave mediane de la porte meridionale, I’autre sur la fece 
exteme de I’aTchitrave inferieure de la porte occidentale (1). 
Alors que les figures de la porte meridionale, la plus ancienne. 


(1) XXXIV, pi, xxm, a, 82. 
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'< se trouvent encore sttr EE plan, tontes %aleiiieiit: distinctes 
et de relief pen accentne, la meme scene est tfaitee »5 dans le 
second cas, avec infimineiit plus de liberte ; « fenilleS' et fleers 
sont de dimensions normales, I’eae est rendne par des lignes 
ondoyantes, le banyan est Fobjet d'en traitemeat reallste, le 
inodele des elephants est plus elabore, et, Hea 'que ' les 
figures soient ligoureusement tenues sur un plan, . le relief, 
:plus accentue^ . determine de robustes contrastes de lumiere 
et d'oinbre, donnant Fillusion d’un rendu enprofondeur » (1). 
Cette recherche du realisme plastique fait de Fart indien des 
environs de Fere chretienne,, destine' a exalter la religion du 
renonceiiient,une manifestation particulierement convaincante 
des beautes et ^ des joies' de la vie., De la.porte du sud a la 
porte de I’ouest, le contraste. s’accuse entre' le schematisme 
descriptif .des 'debuts et M graces sensible du plein epanouis- 
sement. Quant a la porte orientale, plus specialement etudiee 
■par M. Alfred Foucher (2), . elle represente, semble-t41, un 
element de transition, joignant^ ' a la ' qualite du style ua 
veritable interet iconographique. 

Les inscriptions de Sanchi ne foumissent que des indica- 
tions relatives a Fetat-civil des donateurs, et comme, d'autre'. 
part, les bas-reliefs de Bharhut, munis' dlnscriptions explica- 
tives, sont en majeure partie consacres a la representation 
des Jatakas, c’est-a-dire des recits des existences anterieures 
des Bouddhas — ce qui n'apporte aucune indication utile au 
dechi&ement des scenes de la vie du Bouddha representees a 
Sanchi — la perspicacite- des archeologues pent se donner 
llbre cours. 

A Bharhut, le Bodhisattva apparait tantot sous la forme 
humaine, tantot sous la forme d'un animal. Sanchi ne nous 
revele par contre aucune representation de la personne 
physique du Bouddha. La perspicacite de M. A. Foucher, 
guidee par une connaissance .approfondie des textes, vint 
rapidement k bout de cette enigme : le Bouddha etait bien 
represente, mais sous les apparences d’un substitut symbo- 
iique. II semble que les bons artisans de Sanchi aient hesite 

(1) XXXIV, p, 631. 

(2) rx. 
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a representer m etre disparu sans retonr et libere a tout 
jamais dn lien formel par son accession an nirvdm. 

Des representations communes a Bharlint et a SancM, en 
l^especC' des trones vides, places sous des arbres, entre des 
adorateurs divins et humains, fournissent la matiere de la 
premiere identification, A Bharhut chacun de ces arbres 
« porte, comme sur on ecriteau, le nom du Bouddha dont il 
evoque le souvenir, et ainsi nous ne pouvons plus douter quo 
rintention de ces vieux imagiers ne fut bien de representer 
les sept Illumines du passe parmi les sept arbres sous lesquels 
ils s’assirent pour atteindre rillumination > ( 1 ). 

« En suivant toujours la meme piste, ajoute M. Foucher, 
nous apprendrons a reconnaitre, apres le symbolisme de 
I’arbre, qui designe Farrivee du Bouddha a la Sambodhi, 
celui de la roue qui signifie sa predicatioii et enfin celui du 
stupa ou tumulus qui est Fembleme de son parinirvdtia, » 

L’arbre de la Bodhi evoque egalement un episode de trois 
siecles posterieur au nirvana du Bouddha, la visite de 
Fempereur A§oka a Farbre de la Bodhi. L’arbre, desseche 
par le malefice de Tisyaraksita, favorite de Fempereur, revint 
a la vie, apres que le monarque Feut arrose d’eau de senteur 
(porte est, fa9ade anterieure, architrave inferieure)* 

Sur le de place a gauche, entre Farchitrave inferieure et 
Farchitrave mediane de la face anterieure de la porte orientale, 
figure une representation de la premiere predication ; la roue 
{mkj-'a) de la loi placee sous le parasol, embleme de la 
royaute. 

Sur la facade posterieure de Farchitrave mediane de la 
meme porte figure une representation du Jataka de Felephant 
a six defenses. « En secouant un arbre, cet elephant a, sans 
le vouloir, fait tomber fleurs, pollen et pousses vertes sur la 
premiere epouse qui etait sous le vent, tandis que la seconde 
qui etait au vent, n’a re9U pour sa part que feuilles mortes, 
brindilles de bois et fourmis rouges. Dans sa fureur jalouse 
celle-ci se laisse mourir de faim en formant le voeu de renaitre 
femme et de devenir reine de Benares. A peine ce dernier 
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souhait' est-il accompli qn’elle charge de sa vengeaiice le plus 
habile chasseur de la coutree. Cache au fond d'une fosse^ 
celui-ci, decoche au ventre de Felephant une fleche empoi- 
soimee >/ (1). 

, Void, un pen plus loin (porte nord, face postmeure, 
architrave inferieure), Fermitage du^ rsi IJiiicoriie, qui, 
abuse par les' artifices d’une courtisane (ou d’ane fille de roi), 
perd le benefice des merites spirituels et de ' son ' pouvoir 
magique (2). , 

Sur la face anterieure de- la meme architrave figure un 
episode de Fhistoire de Vi9vantara5. le prince charitable, :.qui, 
apres avoir distribue ses richesses, abandonne a un brahmane 
sa femme et ses deux enfants. ■ 

Nous avons fait, par ailieurs, une breve allusion a cette 
figure feminine qui inscrit les lignes harmonieuses de son jeune 
corps dans Tangle forme par la face externe du jambage 
gauche et Fextremite de Farchitrave inferieure. de la porte 
orientale. Cette fonne exprime avec-un rare bonheur la grace 
naive et sensuelle de Fancien art indien. Get optimisme naif 
qui pousse son exuberance joyeuse au seuil meme d’un 
edifice voue a la glorification de ceiui qui precha une loi de 
desabusement et de renoncement, nous montre a quel point cet 
art etait malhabile a rendre tout ce qui depassait le pittoresque 
des attitudes et des formes; aussi la secheresse du symbolisme 
de la roue, de 'Farbre et du stupa, nous apparait«elie comme; 
une superfetation maladroite, sans lien avec les scenes vivantes 
-qui.Fentourent.- ' ■ ■ 
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CHAPITSE III 


L^ART GRECO-INBIEN 


§1. Considerations generale$, 

Des substituts symboliques, il nous faut passer maiateiiant 
aux premieres representations de ia personne physique du 
Bouddba. II ne suffit pas, pour entrer dans le vif du sujet, de 
rappeler Fepbemere conquete de FInde par Alexandre, mais 
il convient plutot d’evoquer Feffondrement de la dynastie 
des Mauryas et la fortune indienne d’un dynaste hellenise 
qui, aux environs de Fan 200 avant notre ere, se rendit 
maitre de toute FInde du Nord : privede ses domaines de 
Bactriane par la revolte d’Eukratides, Demetrios ne conserva 
que ses possessions indiennes. 

Les evenements politiques contribuaient ainsi a fixer, aux 
limites de FInde, ces influences irano-heilenistiques qui transi- 
taient librement par la Bactriane hellenisee, Que la cominu- 
naute bouddhique, installee dans FInde du Nord des le milieu 
du IIP siecle avant notre ere, ait accueilli dans son seie 
quelques Yavanas (Grecs) ferns d’exotisme, le fait semble 
vraisemblable a M, Foucher. « L’aisance avec laquelle les 
Yavanas etablis dans le pays ont ete accueillis dans le sein de 
la communaute reste, en demiere analyse, la meilleure expli- 
cation qu’on puisse donner de Fnnion si intime et apparemment 
si exclusive, qui s'est fotmee an Gandhara entre Fart grec et 
la religion bouddhique (I). » M. Foucher va meme jusqu’a 
denoncer Fauteur responsable du compromis greco-indien* 
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(( C’est eyideuinieat dans Fimagination d'nii Enrasien, artiste' 
pat' son . pere grec, , boii.ddMste par sa mere indienne, qiie se' 
combineront ie mieux les deux traditions, de meme qiie .c'est 
sons son cisean qne se marleront ie plus harinonieEseineiit les 
deux techniques. A sculptures hybrldes, sculptenrs metis ; et, 

. de fait,, nous avons de fortes raisons de penser que tels fiirent 
'.bien les auteurs responsables de la ma|eu.re partie des ffiuyres 
^ gandhariennes » (1). Le reliquaire decouvert en 1909 daii.s la 
banlieue de Pescha%¥ar par sir John Marshall et M. Spooner 
porte « en pointille ie no,m et en repousse Fimage de Kaniska,., 
Fun parfaitement lisible et Fautretout a fait ressemblante* . . 1) 
Sa factore' denote un art deja stereotype et cette stylisation se 
marque notamment dans le Bouddha assis entre .deux 'dm* 
nites debout tant sur la pause que sur le cou'yerde. . Ce 
document votif suffit done pour reporter d’au moins cent, ans 
en arriere et fairepar suite remonter au siecle avant notre 
ere la creation du type plastiquedu Bienheureux n (2). • 


§ 2. Le Botiddka grico4ndien, 

Le Bouddha gandharien se presente sous Faspect d%ii 
personnage chevelu drape a ia' grecque dans le manteau 
monastique {sanghiii\ depouille de ses parures, j 2 iais recon:- 
■naissable a quelques particularites physiques empruntees a la 
liste bien connue des trente-deux signes principaux {laksana) 
et des quatre-vingts signes secondaires {amnyatijana)^ indices 
physiognomoniques qui caracterisent le grand homme (makd* 
purusa), Uumtsa^ sorte de protuberance cranienne complete- 
ment recouverte par la chevelure, represente un traitement 
aberrant du crabjrios^ resultant, d’une Interpretation erronee 
du compose « umisacirga » « avec la tete comme un turban » 
qu'on applique a celui qui a la tete parfaitement conformee . 
Cette expression pent d'aiileurs etre glosee par un terme 
emprunte a la liste des quatre-yingts signes secondaires : 
« paripumotfamdnga » ayant Ie chef pleinement deve* 

(1) VII, p. 4 w7. 

(2) 'Xlp. 261. 
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loppe (1) ». La substitution d’une protuberance, tout d’abord 
'recQUverte de cheveux ondes (2), a' la. touffe ramenee' sur 
le sommet de la' tete (crobjrlos), est a Forigine de l’’equivalence 
generaleinent admise iismsa — protuberance cranienne, Les^ 
ateliers greco-indiens ■ de Taxila substituent deja, dans leurs 
dernieres productions (IV^-Ve siecle), les cbeveux boucles 
aux ' cheveux ondes et sanctionnent, par !a meme, la nouvelle 
valeur semantique du terme usntsa (3). 

Notons aussi le lobe distendu de Foreille, particularite qui 
rappelle, mieux que ne saurait le faire I'z/sjfiisa, la condition 
premiere du Bodhisattva, personnage princier charge de 
parures et de lourds pendants d’oreilles. Uw^nd se place entre 
les deux sourcils, et affecte, dans les sculptures, la forme 
d'une lentille. G’est, en fait, si nous nous reportons au pas- 
sage du Lalita-vistara cite par M. Foucher (4), une petite 
touffe laineuse placee entre les sourcils. 

Le Bouddha est frequemment drape dans le grand manteau 
monastique [sakghdti) ; ce manteau forme, avec le vetement 
de dessous (izntowdsaia) et le vdtement de dessus le tri- 
civara, Les statues sanctionnent ainsi la licence, assez tardi- 
vement admise, de trois pieces d’etoffe substituees au 
pamgukula^ iinceul ramasse dans les lieux de cremation et 
utilise comme vetement par les moines (5). 


§ 3. Le Bodhisattva greco-indien. 

Les sculpteurs du Gandhara passent, avec une rapidite 
desinvolte, d’un Bodhisattva encore orne de ses parures au 
Bouddha revetu de Thabit monastique. Par contre, FEcole 
indienne de Mathura semble avoir represente le Bodhisattva 
deja gagne aux idees de renoncement et engage dans la vole 

(1) VI, pp. 29L292. 

(2) lY, p. 59. 

(3) XXV, pi. Vf ; XXni, pi. 42a. 

(4) XVI, p. 105, p. 107. 

(5) XXXn, p. 494. 
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qui doit le condiiire a la Bodhi (1). Uecole Gaadhara 
semMe ignorer « qae les text^s du Nord emploieat pour la 
periode iatemediaire oii il a cesse d’etre le BodMsatt¥a 
Siddharta' et n’estpas encore deveau le Bouddha ^dkya-muiii, 
one. troisieme appellation distincte, a savoir celle .de 
Gaiitama; Les sciilptores, poor correspondre a ces trois.noms, 
ne peovent exMber ^ro.s5o modo qoe deiix formes, Fiine de 
BodMsattva et Faotre de Booddha* II en resolte qoe, pendant 
toiite la '. periode qoi s’ecoule entre. le definitif depart et 
riiloinination. decisive (en termes tecimiqoes, entre 
kramana et,, Vabhisambodhana)^ him qoe le ' «. ,, religieiix 
Gautama » ne soit, encore qo’on BodMsattva an point de viie 
tlieologiqoe, il , est deja, iconograpMqiiemeiit parlant, on 
Bouddha » (2). Le BodMsattva sans tiirban do: soiiiiieil des 
fein,iiies est ' done la ^derniere manifestation mondaine prece- 
dant le 'cycle de Flllomination* Le Predestine est assis siir le 
jambe .droite' pend, emprisonnee dans le. vetement, 
inferieor aux pits fronces et, 'creuses (3); la jambe gauche 
repliee repose sor le^ lit. Un bas-relief de' Y'un-Kang 
(grotte II, m 211) (CMne ■ septentrionale) represente le 
BodMsattva dans cette meme scene du sommeil des femmes. 
Bien qoe deplace legerement vers le pied do lit, il observe la 
meme attitude : la main gauche retient la jambe droite 
repliee, le bras droit accoude soutient legerement la tete, 
accusant le caractere plus nettement meditatif de Fattitode. 
Cette legere modification mise a part, le type du Bodhisattva 
meditant se fixe; autour de lui les formes corporelles s’eva- 
noiiissent, il se detache du bas-relief pour etre traite en ronde 
bosse, et s’impose, toujours semblaMe a Farchetype gandha- 
rien, en Chine, an Turkestan, au Japon,» ou il devient la repre- 
sentation classique du BodMsattva Avalokite^vara. 

La Gandhfira ne parait pas s’etre limite a la representation 
d’un seul type de BodMsattva; M. Foucher reconnait 
%alenient Maitreya, le Bouddha fotur, dans le personnage 

(1) XXXVI, p. 38-39, pL III, 2. ■ 

(2) V, p. 369-370. 

(3) VI, p. 297. 
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<( ail. 'Ctiigiion ' plES'ou moins emperle tenant nn flacon » dont 
OH' connait de nombrenses repliqnes (1),, et qui apparait snr nn 
fragment de bas-relief representant " deux figurants d'un 
alignement de Bouddhas (Musee Guimet n® 1); nous verrons 
que sir John Marshall a identifie Avalokitefvara (Padmapani) 
sur- un bas-relief de Taxila, datant du IV^ ou du debut du 
V® siecle. M. Foucher hesite a reconnaitre le grand Bodhi- 
sattva sur des documents plus- anciens* (( A la verite, dit-il, 
nous avons vu le lotus remplacer — et avec quelle aisance ! — 
le flacon, dont il a sensiblement la forme, dans la main du 
Bodhisattva meditant ou seulement pensif : decreterons-nous 
aussitot qu’il est deja Findice d’Avalokitecvara dit le Padma- 
pani {( celui qui tient un lotus a la main » ? Assurement rien 
ne nous en empeche : le pis est que rien ne nous y autorise 
non plus » (2). 

II reste tout au moins etabli qu’un personnage princier, 
marque ou non de Furna, pent etre un Bodhisattva (Musee 
Guimet n*^ 2), mais le Gandhara n'a pas encore reuni et 
systematise les elements de differenciation qui, dans Ficono- 
graphie posterieure, facilitent la besogne d’identification de 
Farcheologue. 

§ 4. Divinites greco-indiennes. 

Les rois gardiens des quatre points de Fespace participent 
de cette indetermination; ce ne sont, dans la scene de 
Foffrande des quatre bols, que des divinites banales : (c nulle 
part le sculpteur n'a tente de donner a chacun de ces quatre 
personnages une physionomie un pen originale » (3). 

En revanche, le jraksa Pancika, general en chef (sendpati) 
du roi gardien de la region septentrionale (Vaiqravana), tient 
d’une main la bourse et de Fautre la courte lance, il s’efface 
peu a pen devant son chef, le roi gardien Vaipravana, qui 
prend a son compte une partie des exploits de son generaL 

(1) YI, fig. 418-422. 

(2) YI, p, 

-(S) Y,-p.418,fig.210,p.417.''' ' 
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All Tcrkestan,, Vai^ravana est deja iin guerrier redoatable, et, 
comme !e fait tres Justement observer M. FoEcher, « la conta- 
mination des deux persoimages, roi gardien et general, est 
chose accomplie », a tel point qne Vai^ravana, roi gardien dii 
nord, est toujoars arme de la lance, tandis qne Kavera,;, son 
donbiet, tient simplement la bourse taiilee dans line pean de 
mangoiiste on la mangouste crachant des perles. 

li nous reste d etudier un autre personnage, sorte de garde 
du corps, qui se tient constamment aux cotes du' Bouddha, 
porteur d'un attribut caracteristique, le pajra (foudre) qui, 
dans les representations gandharienneS;, « devient une simple 
masse d'armes qu’on saisissait par le milieu, a la fa^on des' 
halteres » cet ofajet se presente « sous Faspect d'une sorte de 
double pilon, renfle aux deux extremites, et ordinairement 
arrondi, parfois aussi pourvu d’aretes, mais non plus ieces 
pointes qu’on lui voit encore a Sanchi ». Quel que soit son 
aspect, Yajrapani se tient aux cotes du Bouddha comme « le 
licteur ianquant, faisceau en main, le personnage consu- 
laire b {!). Le fragment qui figure au Musee Guimet repre- 
sente vraisemblablement un Vajrapani-Zeus tenant son foudre 
appuye, par son extremite inferieure, sur la paume de sa main 
gauche. 

Cette etude rapide nous a pennis de degager les principaux 
types iconographiques dont nous nous proposons de suivre 
les transformations tibetaines, cMnoises et japonaises. II nous 
reste maintenant a examiner, dans le detail, quelques bas- 
reliefs representant des scenes de la vie du Bouddha. 

§ 5. he$ scenes biographiques dans Vart greco4ndien. 

Nous avons deja fait allusion a la seme bien comue du 
sommeil des femmes et nous .nous sommes efforce de montrer 
que le personnage du Bodhisattva meditant est devenu Ym 
des grands modMes de la statuaire bouddhique, il nous feut 
passer maintenant a Fexamen d^une variante de cette scene. 


(1) VI,p.58. 
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La meditatioii s’acheve,. la resolution dn BodMsattva est 
prise' : il va quitter le palais; Chandaka, Fecnyer, amene !e 
faon chevai Kanthaka an seuil meme de la chambre (1), et-. 
s’apprete a remettre an Bodhisattvale turban dont celui-ci se 
couvrira la tete. A la droite du spectateur se tient, appuyee 
sur sa lance, ramazone de garde. I! semble que Fartisan I’ait' 
a dessein, et pour menager la vraisemblance, tenue a Fecart 
de cette ■ scene en la pla^ant dans une petite niche, isolement 
propice, qui la dispense dlntervenir pour troubler les projets 
du BodMsattva. (Musee Guimet n^ 3). 

Le BodMsattva se met en quete dMn precepteur spirituel; 
il trouve, assis pres d’une hutte de branchages le naaitre 
Arada Kalapa. « Je voudrais, 6 Arada Kalapa, inener la vie 
d'etudiant brahmanique. » Et lemaitre de repondre : « Mene-la 
done, 6 Gautama. » M. Foucher fait remarquer qu’un second 
maitre, nomme Udraka, est egalement mentionne et que le 
Di^v^avadana parait admettre la possibilite dMne scene 
unique a double entente, quand il reunit les deux noms 
d'Udraka et d'Arada comme sous une mSme etiquette, dans 
un compose au singulier » (2) (Musee Guimet n° 4). 

L’lllumination atteinte, le Bouddha preche sa loi et voit 
venir a lui un grand nombre d^adeptes ; e'est sans doute une 
scene de ce genre qui est representee sur un fragment de bas- 
relief de la collection du Musee Guimet (n^ 5) ; quatre MMes 
laiques setiennent, les mains jointes, devant le Bouddha qui 
semble leur adresser une exhortation. Un autre bas-relief, de 
facture plus grossiere, met en scene des brahmanes, aiix 
longues barbes et aux chignons caracteristiques (n^ 6), qui 
s’approchent deferents et soumis du trone de Bouddha. 

Un dernier bas-relief (Musee Guimet n^ 7), represente 
quatre donateurs (ddnapdti)^ usurpant la place qui est ordi- 
nairement reservee aux dieux et aux disciples. Cette, eviction 
des dieux au profit de simples mortals semble avoir ete 
realisee progressivement. Tout d’abord — et e’est le cas pour 
le fameux piedestal inscrit de Hashtnagar — le donateur 





i# f “ I 




Gandhara. — a) Le sommeil des femmes et preparatifs de depart 
Scene guerriere. 
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.simplemeEt Introduit. en siirnombre par la^ gaache, ne fait 
qa’assister a la scene en spectatear edifie. Mais bientot, 
remarque M. FoEcliei%(l)«les clients assument sans vergogne 
le role des dieax ; il est clair qu’Indra et Brahma out du leiir 
ceder la place snr Vadhyemna (invitation) de la figure 347^, 
comme snr le samcodana (instigation) des figures 347^3, 
348 et 456 ». 


§ 6. Uart g}'eco4ndien et la critique moderne. 

Qu’iine partie de FInde bouddhique ait emprunte toute 
line serie de motifs stereotypes au repertoire particulieremeiit 
riche' de la statuaire hellenisante de FAsie anterieure, nul ne 
songe plus a le nier ; mais quelques auteurs (2) se representent- 
volontiers ce placage d’un poncif occidental sur des donnees 
indiennes comme un incident sans grande portee. Sir John 
Marshall est d’avis que Fart gandharien n’a jamais exerce, en 
depit de sa large diffusion, d’emprise durable sur FInde (3) : 
le genie grec et le genie indou n'etant a aucun degre conci- 
liables. La communaute' bouddhique du Nord-Oiiest a cepen- 
dant adopte le compromis greco-indien ; elle , n’y a vu, 
seinble-t-il, qu’un simple moyen d’edification, propre, a M 
rallier ' le suftrage’ de la foule. Aussi Men les discussions 
d’ordre esthetique instituees ces temps derniers, sont-elles 
superfiues : les productions des ateliers grandhariens n’ont 
jamais constitue qu'un moyen d^enseignement et de propa- 
gande/ Suscites par les besoins de ce proselytisme actif, les 
monuments ont partage .la fortune' et- les revers du Bond- 
dhisnie ; c'est ainsi que nous verrons disparaitre, ensevelis 
dans les sables dit' Turkestan, lesVderniers vestiges de i'art 
greco-indien; pour FInde, elle reviendra deliberement aux 
enseignements de ses ecoles, nationales. 


(ll YI, fig. 34G, Til, fig. 479. 

(2) III, IV, XTII. 

(3) XXXIV, p. 6484)49, 
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§ 7. ^ Le$ derrdires oeuvres greco-indiennes^ 
les oeuvres des corqplastes du Turkestan, 

Sitefe mite Fludiis et la Vitasta (Jhilam), sor la grande 
rente commerciale qui nnissait FHindoostaii a FAsie centrale, 
Taxila (Taksa^ila) etait particulierement florissante a Fepoqne 
d’Alexandre le Grand. An siMe de notre ere, les monaS“ 
teres de Molira Moradn et de Jaulian groupaieiit encore nne 
Bombrense population de moines. Le site de Taxila, fooille 
methodiqnement par les eqnipes du service archeologiqne de 
FInde, sous la direction de Sir John Marshall, a livre nn 
ensemble de documents du plus haut interet, traits d’union 
entre les sculptures gandhariennes des et II^ siecles de 
notre ere, et les oeuvres plus tardives des coroplastes du 
Turkestan (Tumshuq et Yotkan). La trouvaille n'est pas pour 
nous surprendre : nous savions que des barbares, Scythes et 
Parthes, avaient prolonge Fexistence des poncifs hellenisants ; 
que les Yue-tche, nouveaux envahisseurs, avaient favorise, 
avec le Bouddhisme, des themes iconographiques dont la 
valeur episodique s'affaiblissait graduellement. An siecle, 
d’autres envahisseurs, moins accommodants, les Ephtalites 
ou Huns blancs, porterent le dernier coup a Fart greco- 
indien moribond. Toramana, le chef des barbares, mourut 
en 510; son fils Mihiragula se fixa dans le Panjab, a Sakala 
(la moderne Sialkot). Detruite par les envahisseurs, Taxila 
ne se releva jamais completement de ses ruines. 

De Morha Moradu et de JauliM, sir John Marshall a tire 
des monuments du IV® et du Ve siecle ; ie stuc, le kanjur^ 
sorte de pierre calcaire tres tendre, Fargile sechee se sont 
substitues au schiste bleu du Gandhara. Les scenes biogra- 
pMques font place a des Bouddhas isoles ou accostes de 
Bodhisattvas; enfin, on volt apparaitre sur un haut“relief 
omant le soubassement d’un stfipa de Mohra Moradu (1), le 
Bodhisattva Avalokitefvara porteur du lotus (Padmapani), 


(1) XXIV, pL xm 









BIT MUSfe GBIMET 


25 


Fetre misericordieEX' qiii assume la taclie' tres lonrde de 
secourir Fliiimaiiite. Cette innovation n’a d’aiilenrs rien qai 
paisse surprendre, si Fon vent bien songer que le pyerin 
chinois Fa-tiian avait note qiie le cnlte d’Avalokitepvara etait 
en favenr' a Mathura des le commencement do Ve siecle (1). 
A Mohra Morado, le Bodhisattva Avalokitepvara est place a 
la gauche do Bouddha ; des fragments de ces petites figurines 
et des nimbes attestent qoe le Booddha central etait entoore 
d'nn grand nombre d’assistants. Ce dispositif . nonveaii : 
Bouddha on Bodhisattva accoste- de deux assistants et 
entoore d’on grand nombre de divinites de petite taille, 
remplace a pen pres completement les scenes biographiques. 
Bien qoe la matiere employee differe notablement; les statoes 
de Jaolian restent, dans onetrte large mesnre, apparentees 
ao style gandharien ; les plis do manteao monastiqoe sont 
cependant moins creoses et Fadherence ao corps plos accen- 
toee vers les epaoles et le sein gauche, ce qoi confere ao torse 
ces qualites plastiqoes qoi se sont revelees si nettes dans les- 
productions des ateliers goptas. Chez les Bodhisattvas, encore 
plus devetos par Feffet de cette adherence, le modele des 
coisses s’accose, tandis qoe les plis do vetement infeiieor, 
traites avec infiniment de iegerete, marqoent one tendance ao 
schematlsme. Virtoosite heilenisante alliee a des recherches 
decoratives laissant deja pressentir les developpements 
« logiqiies » de la, statoaire Wei (2), telles sont les caracteris- 
. tiqoes de ce style de'tran,sition. 

Les corps etaient, dans la plopart des cas, modeles in situ; 
qoant aox tetes, moulees oo modelees dans les ateliers voisins, 
elles etaient ensoite ajostees sor^ les corps. M. Foocher, 
qoi a toot particolierement etudie Jes fragments d'argile et de 
stoc decooverts a Jaulian par - sir Johti' Marshall (3), etablit 
qoe les tetes ont toot d*abord ete moulees, et qoe les parties 
les plos delicates, telles qoe la ' chevelore, les oreiiies, les 
parores, ont ete traitees librement et terminees ao ciseao. Une 
comparaison portant sor differentes tetes do meme type, 


(1) XXV, pi XIX. 

(2) Id. 

(3) XII. 
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permet de decouvrir des nuances assez perceptibles dans !e 
iraitement des details termines au ciseaii, alors que le nez, 
les levres et les yeux accusent, par leur etroite resseniblance, 
remploi du moule; nous aboutissons ainsi a une veritable’ 
fabrication en serie. L’examen de deux pieces decouvertes, 
rune, pat ' sir John Marshall, a proximite du sMpa Dharma- 
rajika,(l), Fautre, par M. Paul Pelliot a Tumshuq est, a cet 
egard, concluant. Dans les deux cas, nous nous trouvons en 
presence de masques obtenus par la compression d'liiie 
certaine quantite d’argile entre les deux faces d’un moule ; 
la penetration de la matiere plastique etant assuree par la 
pression exercee par le moule posterieur. Le masque nous est 
parvenu a Fetat brut, exempt de toute retouche : Fare regulier 
des sourcils, souligne par des aretes vives, le globe de Feel! 
tres bombe, le front lisse et rond, les fossettes, tres apparentes, 
fixant le sourire, accusent egalement Femploi du moule ; 
peut-etre meme de formes en stuc semblables a celle qui fut 
decouverte a Schor-shuq, par M. von Le Coq(2), Les autres 
pieces presentent des variantes interessantes, particiilierement 
dans le traitement de la chevelure. On retrouve, tout d’abord, 
les ondes sinueuses et le chignon tres apparent, si frequents 
dans les statues gandhariennes (Dharmarajika, pL III, g}, 
puis des ondes plus courtes. Ailleurs, la chevelure est simpie- 
ment indiquee par un trace schematique en creux. Ou 
volt apparaitre enfin, detail interessant a noter, des boucles 
courtes, regulierement tournees vers la droite (2), qui consti- 
tuent le traitement regulier de la chevelure dans Ficonogra- 
phie bouddhiqiie posterieure ; par la s'affirme Finfluence des 
ateliers guptas de Benares sur les dernieres productions de 
Fart greco-indien. 

Taxila et Tumshuq nous ont egalement revele une serie de 
types tres differents d’aspect : Bodhisattvas, demtas et digiii- 
taires laiques qu^il est assez difficile de distinguer les nos des 
autres, barbares {mleccha)^ a la chevelure disposee en bour- 
relet sous le bonnet conique, aux fines moustaches encadrees 

(1) XXV, p. g., pi. Ill, d, 

(2) XXV, pi. XX, XXin XXIII, pi. XLIL 




Turkestan (Tumshuq). — Tete de devata (Mission Pelliot), 



Turkestan (Tumshuq). — Tete de yaksa (Mission Pelliot). 






DU MUSEE GUIMET 


21 


d'ane barbe m collier, remplacee a Yotk^ (Mission Butreiil 
de Rbins-Grenard) par tin maigre trace stylise en palmettes. 

B’antres tetes an t 3 ^petrfe accuse, pommettes saillantes, 
boncbe contractee, sonrcils divergents, yeux ronds, sont 
intermediaires entre le barbare (ntieccha) et les genies 
porteurs dn foudre (Vajrapani), assessenrs d’Avalokite§vara 
dans les pantheons d'Asie centrale. II snffit, pour se rendre 
compte de cette parente, de remarqoer les yeux ronds et 
exhorbites, les sonrcils divergents d’un Vajrapani Men qni se 
troiive ala partie inferienre de Tune des fresques dn temple 9 
de Bazaklik. Tnmshnq nous livre enfin un certain nombre de 
tetes de mort grima^aiites et de visages emacies, vraies 
figures de damnes fameliqnes (preta) qni portent, snr chacune 
des Jones, les traces dn ponce dn modeleor. Le site de 
Yotkan (Mission Dntrenil de Rhins-Grenard) nous livre 
encore qnelqnes types interessants : la portense de guirlande, 
directement inspiree d’un archetype gandharien, la tete de 
lion, pins iranienne qu’hellenisante, les chameanx bactriens, 
si abondants dans la collection acqnise par sir Anrel Stein, 
enfin toiite une serie de decors a grappes, de decors floraux 
et g&metriqnes d'inspiration gandharienne. 





IP PARTIE. - LE TURKESTAN 


CHAPITRE PREMIER 
TOURFAN 


§ 1. Genei'alites . 

Si ■ notts a¥oas pii assurer me iiaison etroite entre les 
oeuvres des coroplastes du Turkestan et les dernieres pro- 
ductions des ateliers ■ greco-indiens, c’est, convenons-en, 
grace a I’heureux resultat des fouilies executees par sir John 
Marshall sur Femplacemeiit de Taxila. II est regrettable que 
ce laeine site de Taxila ne nous ait pas livre de peintures 
votives* Cette penurie de documents, gandhariens nous oblige 
a penetrer tres avant dans le Turkestan pour trouver des 
documents susceptibles d'etre compares avec nos peintures 
votives des tslen-fo-tong de Touen-houang. 

Tourfan est le nom modeme d'une oasis qui renferme un 
grand nombre de ruines, visitees a 'diverses reprises par des 
missions archeologiques. Le nom ancien de Tourfin, Kao- 
tch'ang, correspondrait, d'apres M. Peiliot, an tore Chotscho. 
Bes Sogdiens, de race iranienne, auraient ete les premiers 
habitants de cette region, Des .' princes Avares {Jouan- 
jouan) y fiirent les maitres jusqu'au^Te slMe; mais^ un siecle 
plus tard, la Chine s'y etablissait fortement par suite de 
I'accession au pouvoir de la famiile K'iu. Les documents 
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piiblies par la mission japonaise (1), remontent a la periode 
d'inflnence cMnoise qni- englobe egalement les premieres 
aimees de la domination omgoure. Anssi Wen M. Henri 
Maspero fait-il tres ■ justement observer (2), qne les Tiircs 
onigonres, les , nouveanx maitres de Tourfan, « snivaient la 
mode cWnoise jusqne dans ses- changements et qn'ils avaieiit 
adopte pour lenr costume officiel le vetement a col rond des 
Song an lieu du vetement croise sur la poitrine des T'ang ». 
La domination des Turcs omgoures fut d^ailleurs de courto 
duree : en 843, leur puissance, deja menacee depuis plusieurs 
anntes, s’effondrait sous les coups des Kirgbizes* 


§ 2. Les fresqiies de Bd\dklik. 

Des fresques du temple 9 de Bazaklik, publiees par M. von 
Le Coq, nous retiendrons plus speciaiement le fragment 
reproduit sur la planche 32; ce document a d’ailleiirs sollicite 
et retenu i’attention de M. Wachsberger (3). Bien que tres 
incomplet — la partie superieure a disparu sous le choc 
repete des masses de sable soulevees par le vent le sujet 
de la composition se laisse facilement identifier. II s'agit, a 
n’en pas douter, dimi parivara d’Avalokitegvara. Deux per- 
sonnages places aux extremites de la composition attirent 
tout d’abord Inattention. Ces porteurs du foudre, a la chevelure 
herissee, donnent nettement Fimpression d’etre places en 
avant de la composition. Le trompe I’ceil est du a im renfor- 
cement outrancier du volume des musculatures, realise par 
Femploi bien regie d’un jeu de teintes foncees et claires, procede 
qui n’est pas dans la maniere habituelle des peintres chinois. 
L’illusion du volume est compietee par un emploi assez judi- 
cieux de la ligne modelante. Ces deux personnages — la tonaiite 
cruedes flammes quilesentourent accentue cette impression — 
semblent evoluer sur un plan different. Ce trompe-Foeil se 

(1) XLIL 

(2) XLI, p. 57-64. 

(3) XLIX. 
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Jastifie d^ailleurs par Ficonographie, si Fon vent' Men coasiderer 
qae, daas la stataaire, ces Vajrapam sont toajoars places ea, 
mmnt des Boeddhas et des BodMsattvas dont ils soiit les^ 
gardes da corps. Les lignes interieures accentuent jiisqii'aE 
schematisme la saillie des ossatures. Ce precede, a joate au 
traitemeat deja analyse des mnscnlatiires, condnit rapidement 
£11 poncif; i! snfiit, pour' verifier cette assertion, de Jeter les 
vettx sur certains gardiens de portes (dmrapdia) japonais 
dont la musculature n’est plus qu’un chapelet de nodosites. 
L’ceil rond, ia pupille dilatee, les sourcils divergents, la, levre 
inferieure recouvrant la levre superieure, completent cette 
impression de colere sacree que donne deja le corps contracts 
par un violent effort musculaire. Le Vajrapani qui se trouve 
place a la droite du spectateur semble menacer, beaucoup plus 
efficacement que ne le fait son compagnon, un petit person- 
nage a tete de sanglier agenouille devant lui ; ce petit demon 
est traite tres legerement en teintes plates, quant aux lignes 
interieures, elles sont reduites au trace des rotules et des 
articulations humero-cubitales, simplement representees par 
de petits cercles. 

Nos deux Vajrapani marquent tres nettement la transition 
entre les representations en ronde-bosse et la peinture deco- 
rative en surface. Ge souci constant du trompe-Foeil plastique, 
hantise des decorateurs des grottes, 4 es incitait a unifier leur 
programme decoratif en combinant les ressources de la 
peinture et de la sculpture, ce que font, de nos jours, les 
peintres de panoramas. Touen-houang nous offire quelques 
exemples de solutions mixtes a.s^ez cuneuses : Fune d’elles 
coBsiste a peindre le corps d’une divinite sur le mur d’une 
cliapelle et a degager, en ronde-bosse, un bras ou une jambe; 
de telle sorte que, la penombre aidant, le spectateur a 
Fimpression de se trouver , en presence d’une divinite com- 
pletement traitee en ronde-bosse..„ Gette -union du lineaireet 
du plastique est largement generalisee ii Touen-houang, non 
seulement dans la peinture des grottes, mais aussi — et le fait 
peut paraitre etrange — dans la peinture votive. Les Vajrapani 
herisses et furieux des Tresques de' BazaMik et des peintures 
votives de Touen-houang . ne-ressemblent en rien au genie 



32 


LES COLLECTIONS BOUDBHIQITES 


familier qiii apparait si freqeemmeiit aux cotes du 'Bouddtia 
dans' .FiconograpMe greco-mdienne. Hatons-nous d'ajottter, 
pour ne pas etre complice d'uue usurpation tardive^ que la 
place occupee par Vajrapani est celle que des textes anciens, 
FAijokavadaiia en particulier (1), assignent, an bon disciple 
Ananda. , Le dedoublement de Vajrapani parait ,,etre , une 
innovatioii, assez tardive, et, si M. Foucher croit apercevoir 
deux Vajrapani sur un bas-relief de Fecole de Mathura repre- 
smimtlQparmirvdm, M.; J.-P. Vogel, qui a eu Foccasioii 
.d'etiidier 'le meme monument, ne voit qu’on seul Vajrapani, 
et croit reconnaitre, dans le second personnage, un chef 
Malla (2). Toujours est-ii que pour Hiuan-tsang (VII^- siecle) 
il y a plus d'un Vajrapani,. que les documents du Turkestan 
nous en montrent indiscutablement deux, , que nous en 
trouverons cinq dans FiconograpMe bouddhique japonaise. 

Nous voyons apparaitre enfin, accentiiant Jusqu’a I'oetrance, 
le caractere demoniaque. des Vajrapani, des images de C^iva^ 
Mahakala. Nous abordons ici un troisieme aspect de Ficono- 
graphic, correspondant a -.une ' categoric speciale ,de textes, 
bouddhiques ; aprte le . Hmayana qui « se^ reclame d’une 
tradition dogmatique^ disciplinaire et litteraire remontant au 
Bouddha lui-meme » et le Mahayana « qui se vante de 
vehiculer plus loin et plus commodement un plus grand 
nombre de creatures », voici qu'apparait le Tantrayana .qui, 
d’apres M. de la Vallee Poussin, consiste essentielleinent 
{{ dans la superposition de donnees bouddhiques, dieux, 
philosophoumenes ou symboles, a des mythologies et a des 
pratiques ^ivaites; et qui repose sur des apocalypses qu’on 
appelle tantras, livres, d’ou Tantrisme )> iS)* 

C’est ce BouddMsme tantrique qui parait avoir inspire bon 
nombre de documents iconographiques provenant du f ur- 
kestan. 


(1) XXX, p. 3. 

(2) XXXVI, p. m. 

(3) XIX, p. IS, iia 
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CHAPITRE II 


TOUEN-HOUANG 


§ 1. Genh^alites. 

Le poste de Touen-houang fiit foude par ordre de 
Fempereur Won, de la dynastie des Han, en 111 av. J.-C. La 
station de Cha-tcheon, sitnee a Test dn T'ang-ho, est d’origine 
plus recente (622). L’extraordinaire variete des documents 
decouverts a Touen-houang pent seule donner une idee de 
Fimportance politique de ce carrefour occupe successivement 
par ies Turcs ouigoures, ies Tibetains, les Si-Ma. Un fait 
beureux pour Farcheologue a preserve ce site remarquable de 
la destruction totale : « les routes modernes out, en effet, cesse 
de passer par Touen-houaiig, remarque M, Pelliot, ce qui a 
diminue les chances de destruction par la main de Fhomme. 
Plusieurs centaines de grottes creusees et decorees du VI® 
au XI^ siecle y subsistent intactes » (1). 

Les peintures votives decouvertes par M, Paul Pelliot 
portent des dates qui s’echeionnent entre les premieres annees 
du VHP siecle et la fin du X®, Si les plus ancieanes, le 
Kacyapa de 729 apres J.-C. et le Paradis d’Amitabha, 
evoquent le trait vigoureux et sur des maitres-peintres de 
I'ecole chinoise, les oeuvres du X® siecle ressortissent a la 
technique de Fartisan ' copiste-'Eeaucoup plus qu*a celle de 
Fartiste createur : ,le '' trait .'.s’empate, Fexpression s'affadit 
jusqu’a muer en grimace ■■.ie' ;. rictus diabolique du yaksa 


(1) XLIV, p. 7. 
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et, seiilj rinteret iconographiqne se soutient avec des 
ensembles comme les parivaras d’Avalokite 9 vara et de 
Ksitigarbha.' 

§ 2. — Les peintures votives, 

I. Paradis d'Amitdhha ou de Qdkjm-muni, — Amitabliaj le 
Dhyani-bnddha dn i^isericordieux Avalokitefvara, assume en 
role particulierement important dans Ficonographie du Bond- 
dbisme du Turkestan; il se pent que des traits de cette figure 
particulierement populaire aient ete empruntes a ilraii. 
An ciel superieur des ecritures zoroastriennes, « Lumiere 
sans limite ou Lumiere sans fin », pays de musique et de 
chants suaves, correspond, en effet, le paradis bouddhique 
de la lumiere, habite par une divinite particulierement 
secourable, Amitabha. On peut ajouter que le doublet 
d’Amitabha, Amitayus, « vie sans fin », peut 6tre rapproche 
du zrvan akarana (temps sans limite), concept qui semble 
porter la trace d’influences babyloniennes (1). 

Amitabha n’est pas la seule divinite qui trdne dans un 
paradis : sir Aurel Stein a decouvert des paradis de Maitrej^a, 
le Bouddha futur, de (Jakya-muni, du Bhaisajyaguru (2) ; la 
disposition generale reste la meme, mais les Bodhisattvas et 
les moines assesseurs different. Les paradis portent, en outre, 
des bandes marginales consacrees a Fillustration de sutras:: 
FAmitayur dhyana sutra et des scenes de la vie de Qkkja- 
muni (episode Bimbisara-Vaidehi-Ajatagatru) pour le paradis 
d’Amitabha, le Maitreyavyakaranasutra pour le paradis de 
Maitreya. 

II. Paradis d" Amitabha ou de (^dkjra-muni {150 X 136). — 
Cette peinture est en fort mauvais etat : la partie inferieiire et 
la partie superieure ont particulierement souffert. Les scenes 
marginales se referent, d’une part (droite), aux meditations de 
la reine Vaidehi, mere du roi Ajata 5 atru, et, d’autre 
part (gauche), a Fhistoire du roi Bimbisara, pere d’Aja- 


{!) XIII, p. 91. 

(2) XLVIII, p. 1000. 
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tacatrii, Le Boiiddha, iiimbe . et aureole, est assis siir. le 
trone de lotus; son vetement rouge laisse ia poltrine 
et Favant-bras droit deconverts ; la main droite esqnisse 
Je geste de Fargnineiitation [vitarka mudrd). .Un bal- 
daqiiin, ome de pendeloqnes, est place ae-dessns de, la tete 
dn Bonddha. Un palais, d'arcHtectnre nettement cMnoise, 
lEiiltiplie ses xolonnes peintes en rouge aii-dessns de Fimage 
dn Bonddha. Nombreiix .sont les assistaiits MaMsthSma- 
prapta et ATalokitegvara, nlmbes de rouge et aureoles de Men, 
se tieiment a.iix cStes dn Bonddha. Ces deux BodMsatti^as 
sont enx-memes entonres de plnsieiirs assistants. Snr le 
parvis, face an Bonddha, se tronve nne apsaras; elle est repre- 
sentee dans le monvement meme de la danse,. le pied gauche 
leve, le.gros orteil nettement' separe des antres.; .nne caracte- 
ristique .qne nous retrouvons dans la' pelntiire Japonaise 
(style Yaroato-e). Le, Bonddha' central et les deux assistants 
principanx .sont encore representes, a droite et a gauche, 
a, la partie inferienre de la peintnre. Bans la figure de gauche, 
representee de trois quarts a droite, le nez se rediiit.ann simple 
crochet,, la bonche est minuscnle; quant anx .mains, qni 
•semblent s’appreter a esqnisser le geste de la 'inise en marche 
de Iarone.de. la loi [dharmacakraprmmrtanam),. elles sont 
longues et flexibles. Snr les bandes marginales apparaissent 
des illnstrations qne nous savons emprnntees a la legende dn 
Bonddha. M. Wachsberger vent reconnaitre dans ce dispositif 
en predelle nnempninta I’art mdienprimitifqni, aBharhnt anssi 
bien qn’a SancM, nse d'nn precede analogue de classement et 
de separation des elements iconographiques. Les jambages 
des portes dn stnpa sont converts d’illnstrations limitees 
verticalement par les aretes des jambages et horizontalement 
par des separations tirees d’nne arlte a Fautre, Les illnstra- 
tions des bandes marginales dn paradis d’Amitabha mettent 
en scene le Bonddha, le roi Bimbisara, la reine Vaidehi et lenr 
fils Ajata^atrn. Les scenes consacrees anx meditations de la 
reine se deronlent dans Fordre snivant (1) : 1^, 3^, partiel- 

lement endommages; 4® Meditation snr les arbres-joyanx ; 


(1) I, p. 106-201. 
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Meditation sur I’eau-; 6^ Meditation snr les earacteristiques 
de la terre de Bouddha (?); Meditation sur le trSne fleuri ; 
8"^ La reine meditant devant une surface rectangulaire 
divisee en 9 petits rectangles; Meditation sur les 

corps at les formes du Bouddha (cette scene correspondrait, 
d'apres FAmitayur dhyana sutra, a la meditation sur Avalo- 
kite 9 vara); 11«-12^ Meditation devant un Bouddlia debout et 
un Bouddha assis (correspondrait a la meditation sur Maha- 
sthamaprapta). L'iilustrateur a tente de rompre la monotonie 
des representations en depla 9 ant en diagonale Fimage de la 
reine et en introduisant quelques variantes dans le detail de la 
coiffure et la couleur du vetement. A gauche se trouvent les 
scenes de la vie d’Ajata 9 atru, les deux premieres scenes 
manquent, la troisieme est endommagee; 4^ Apparition du 
Bouddha a Vaidehi ; 5^ Apparition du Bouddha a un person- 
nage agenouille; 6° Ajata 9 atru poursuit sa mere, Jivaka et 
Candraprabha se preparent a intervenir; 7^ Ajata 9 atru dans 
son palais ; 8^ Vaidehi visiteBimbisara; 9^ Mort de Bimbisara. 
Toutesles scenes marginales sont entierement traitees a la 
chinoise : les hommes portent un vetement largement echancre 
en rond, aux manches ties amples; par Fechancrure on 
aper 9 oit le vetement inferieur, une longue robe descendant 
jusqu’aux pieds ; la coiffure consiste en un bonnet noir aplati, 
termine par un renflement prolonge vers Farriere. Vaidehi 
porte un vetement superieur aux longues manches, partiel- 
lement engage dans la jupe ajustee au-dessus de la taille. 

IV. La Tentation et VAssaut de Mara, (145 X 114). — 
Le Bodhisattva est assis sur une jonchee d’herbes offerte 
par Svastika Fherbager. L'aureole et le nimbe dissimulent 
partiellement le tronc de Farbre de Bodhi dont on pent aper- 
cevoir les branches entrecrois&s et le feuillage stylise. Mara, 
le Satan bouddhique, se tient a la droite du Bodhisattva. 
Groupes tout a Fentour de la figure centrale, les suppots 
du demon lancent, dans la direction du Predestine, les 
projectiles les plus Varies; peine inutile : fleches et quartiers 
de roche se changent en fleurs qui semblent tapisser Faureole 
multicolore du Bienheureux. Cette representation, pour 
etranne oii^elle mraisse. suit de tres tires le texte du Lalita* 




i J 
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Turkestan (Touen-houang). ~ L'assaut de Mara. 
(Mission Pelliot.) 
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¥istara .(chapitre' XXI). La liorde demoniaqae qiii s'^agite 
aiitoiir du Predestine s’y troiiTe evoqnee avec une precision 
qni nous dispense de tout commentaire. 

« ... le demon Papiyan (Mara), n’ayant pas fait ce qn’avait 
fait Sarthavaha, fit preparer sa grande armee de qnatre corps 
de troupe, tres forte et vaillante dans le combat, formidable, 
faisant dresser les chevenx, comme.les dienxetles homines 
n'en a¥aient pas ¥ii anparavant ni entendn parler ; donee de 
la facnlte de changer diversement de visage et de se trans- 
former de cent millions de manieres; ayant les mains, les 
pieds et le ' corps enveloppes dans les replis de cent mille 
serpents ; tenant des epees, des arcs, des fieches, des piques, 
des masses, des haches, des fusees, des pilons, des batons, 
des chames, des massnes, des disques, des fondres ; ayant le 
corps protege par d'excellentes cuirasses; ayant des tetes, 
des pieds et des mains contournes; des tetes, des yeux et 
des visages flambo3^ants; des ventres, des pieds et des 
mains difformes; des visages etincelants d'une splendeur 
terrible ; des visages et des dents difformes ; des dents canines 
enormes et eflroyables ; des langues rugueuses comme des 
nattes ; des yeux rouges et etincelants comme ceux du serpent 
noir rempli de venin. Quelques-uns vomissaient duveninde 
serpent, et quelques-uns, apres avoir pris avec leurs mains du 
venin de serpent, le mangeaient. Quelques-uns, comme des 
'garoudas, ayant "retire de la,mer de la chair bumaine, du 
sang, des mains, des pieds, des tetes, des foies, des entrailles, 
des ossements, etc., les mangeaient. Quelques-uns avaient 
des corps flamboyants, livides, noirs, bleiiatres, rouges et 
jaunes; quelques-uns avaient les yeux deform&, creux comme 
des puits, enflammes, arraches, on 'regardant de travers; 
quelques-uns avaient des yeux"- contournes, Mncelants et 
difformes ; quelques-uns portant des montagnes enflammees, 
s’approchaient fierement, monies sur.. d’autres montagnes 
enflammees. Quelques-uns, apres avoir arrache un arbre avec 
ses racines, accouraieat vers- le' ^Bodhisattva. Quelques-uns 
avaient des oreilles de bouc, des. oreilles de pore, des oreilles 
d*elephant, des oreilles pendantes,;- des oreilles de sanglier. 
Quelques-uns n’avaient pas d’oreilles. ■ Quelques-uns ayant le 
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ventre comme des montagnes, avec des corps debiles, formes 
d'un amas d’ossements, avaient le nez casse ; d'aatres avaient 
le ventre comme tme cruche, les pieds pareils a des cranes, la 
pean, la chair etle sang desseches, les oreilles, le nez, les 
mains et les pieds, les yeux et la tete coupes... 

<c Quelqnes-uns ayant des polls de boenf, d’ane, de sanglier, 
d'ichnenmon, de bone, de belier, de §arabha, de chat, 
de singe, de lonp, de chacal, vomissaient dn venin de 
serpent, avalant des boules de fen, exhalant des flammes, 
repandant nne plnie de cnivre et de fer brnlant, faisant naitre 
des nnages noirs, prodnisant nne nnit noire, faisant du brnit, 
conraient vers le Bodhisattva. . . 

« Epees, arcs et fleches, lances, javelots, haches, 
caillonx, etc., ne sont pas pins tot lances qu’ils demenrent 
changes en gnirlandes de fleurs et en dais de fleurs. Devennes 
des fleurs fraiches, elles sont repandues sur la terre on 
snspendues en gnirlandes, et font Tornemement de FArbre de 
rintelligence. 

«A la vue de la magnificence de ces arrangements qni 
s’accomplissaient pour le Bodhisattva, le demon Papiyan, 
devore de colere et d^envie, dit an Bodhisattva: Leve-toi, 
6 fils de roi ; jouis de la royaute, puisqne ton merite est tel 
qne, par lui, tn as obtenu la deiivrance I 

« Alors le Bodhisattva, d’nne voie ferme, profonde, solen- 
nelle, donee et agreable, repondit en ces termes an demon 
Papiyan : « Papiyan, e’est par nn seul sacrifice sans contrainte 
qne tu es arrive a Fempire dn desir; mais moi, fai fait des 
centaines de millions de sacrifices sans contrainte, dans 
lesquels, apres les avoir coupes, ont ete donnes a cenx 
qni les desiraient ardemment, mes mains, mes pieds, mes 
yenx et ma tete, a cenx qni les demandaient ont ete 
distribnes maisons, richesses, grains, Hts, vetements, jar- 
dins et pares, par moi qni desirais ardemment la deiivrance 
des Stres. » 

« Alors le demon Papiyan adressa cette gdthds an 
Bodhisattva : 

« Bans nne existence anterieure a ete fait pat moi nn 
sacrifice sans contrainte et irreprochable ; tu en es ici meme 
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le temoin, mais comme il n’y a ici aucmi temoiB (qui te 
soutienne) avec une parole quelconque, tu es vaincu ! » 

« Le BodMsattva dit : « Cette mere des etres, la teire, est 
iBon temoin. » 

Llllustrateur de cet episode se revele coloriste habile, un 
peu hard! dans ses oppositions de teintes ; la composition est 
chargee et Fexecntion assez lourde. Composition, dessiii, et 
coloris restent tres en dehors de la tradition indienne, sans 
qii’il faille pour cela admettre nne prMominance de rinfliieace 
chinoise. En definitive cette peinture nous semble plus justi- 
ciable d'one inspiration iranienne; c’est tout au moins 
Fimpression que donne le traitement de certains details : 
nimbe, aureole, costumes. Des bandes marginales sont reser- 
vees a la reproduction des images particulierement venerees 
en Asie centrale : parinirvdna^ apparition du Bouddha par- 
tiellement dissimule par un repli de terrain, le Bouddha 
debout sur le lotus; assis sur un trfine, debout sur le lotus 
issant des Acts. A gauche, Bouddha debout tenant le 
soleil et la lune, surgissant, la partie inferieure du corps 
partiellement dissipee par un repli de terrain, debout sur le 
lotus^ executant le miracle de Feau et du feu, assis sur le 
trone, assis sous Farbre supportant ies sept Bouddhas. Sur 
le registre inferieur se trouve une repr&entation des sept 
joyaux {sapta 7'atndni). Ce sont, de gauche a droite : la boite 
a sceaux (substitut du ministre), Felephant. la femme, le 
joyau, le general, le cheval et la roue. 

V. Aralokitegvara (125 X 85). — Ce BodMsattva occope, 
dans le Bouddhisme du Nord, une place preeminente. Com- 
patissant et secourable, il soulage les damnes fameliques 
{pretas) et vient en aide aux humaiiis en detresse. I! est 
particulierement venere au Tibet (sPyan-ras-gzigs) et en 
Chine (Kouan-jln). 

Le BodMsattva est represente, debout sur un lotus issant 
dMn petit vivier, .partiellement dissimule par une table a 
offrandes; sur cette table on nemarque un brdle-parfums et 
deux vases. La chevelure du BodMsattva, ramenee en chignon 
sur le sommet de la tete, depasse la haute tiare ornee de 
Fimage du Bouddha Amitabha, Le chignon est encore 
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siirmonte d’uii Bouddha debout. La tete et le diademe sout 
eutoures d’uu uimbe orne de fleurS' stylisees et d'orneiiieats 
geometriques. La partie superieure du corps est/couverte 
d’une legere echarpe rouge bordee , d’uu lisere ■ bleu. Les 
hauches, tres ' developpees, retieuueut, le vetement inferieur 
assujetti, un peu plus bas, par uiieceinture blanche oriiee 
d'un semis de fleurs rouges. Les plis de ce vetement^ haruio- 
nieusemeut disposes, laissent a decouvert les pieds nus. 
Quarante bras, uormalemeut developpes, eucercleut la divinite. 
Des yeux apparaissent sur la paume des mains. Les attri- 
buts principaux sout, a droite : le disque du soleil, le trident, 
la hache, Tepee, le vase a aumones, le croc a elephants, 
le lacet, le lotus bleu et Taiguiere. A gauche, le disque 
de la lune, le sanctuaire, le sistre, la fleche, la lance, le 
joyau, le rosaire, le vase a eau. Du vase tombent quelques 
gouttes d'eau, aussitot recueillies par un damne famelique 
(preta). A gauche, un pauvre re^oit quelques pieces de 
monnaie. Tout a Tentour de Timage centrale s’empressent 
de nombreuses divinites ; un sillage inulticolore prolonge le 
nuage qui les supporte et precise le caractere ephemere de 
leur pr&ence aupres d'Avalokite^vara (1). 

La peinture est datee de la sixieme aiinee de la periode 
T'ai-ping (Hing-kouo) (981 apres J.-C.). 

Ces divinites semblent se correspondre deux a deux. On 
remarque, dans Tentourage d’Avaiofcitegvara, deux formes 
de^^iva ; c’est, comme Ta fait dresser M. ' R. ,Petrucci (l), 
un premier couple de divinites tantriques qui entreat franche- 
ment dans le panVura d’Avalokite^vara. Mahe 9 vara, qui se 
trouve E' droite, est monte sur le buffie, et ■Mahakala (Kapila 
sur notre image) place a gauche soutient de sa troisitoe main 
la draperie avec laquelle il doit eteindre le soleil. On voit 
apparaitre Maitreya, Mahasthamaprapta, les quatre Loka* 
palas, le saint homme Vasu, qui n'est autre que le savant 
docteur Vasubandhu, un figurant du parivara de la fresque du 
temple 9 de Bazaklik. A Bazaklik, il esquisse un geste 
mena 9 ant, qui se fait ici suppliant et humilie, Sur d'aiitres 


(1) XLVIII, p. 1412. 
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peintui'es, decouvertes a Touen-hoiiang par sir Aiirel Stein, 
¥asiibandii!i se' trowe a la partie superienre de la peintnre, 
mais son bras reste leve, esqnissant le meme geste de 
menace qn’a Bazaklik. Cette representation de Vasubandhn 
n^est d'aillenrs pas limitee an Turkestan; le patriarche 
apparait ^alement sur une frise decorant Tune des grottes du 
cote oriental du defile de Long-men. La diffusion, dans toutC' 
Asie, de la vie de Vasubandhu redigee an . ¥1^ siecle par le 
inoine Paramartha qui arriva en Chine en 546 (1), n’est sans 
doute paS' etrangere a la faveur dont beneficiait, an IX^ et an 
X® siecle, Fimage de ce docteur eminent. Plus bas, nous voyons' 
apparaitre les deux ¥ajrapani dont nous avons deja eu 
Foccasion deparler; Fun est le ¥ajra Tete-de-feu; Fautrele 
¥ajra Bestructeur (des mauvais effets) du poison. Ce genie 
est naturellement associe, comme agent d’execution, au 
Bodliisattva AvaIokite 5 vara, qui intervient, a ia requete des 
fideles, pour detruire les effets pernicieux du poison (2). Si 
les deux ¥ajrapani figurent toujours dans Fentourage 
d’Avaiokite^vara, il s’en faut que leur onomastique participe 
de cette fixite. Sur' la peinture datee 981, le ¥ajrapam au 
corps rouge se tient a droite de Fimage principale, tandis que 
le Vajrapaiii Bestructeur (des mauvais effets) du poison se 
tient a gauche. L’image datee 943 represente les memes per- 

■ sonnages, mais avec des noms differents : a droite se trouve 
le ¥ajra Tete-de-feu, a gauche le ¥ajra Poison vert (ou bleu) ; 
quelle que soil Fincertitiide des appellations, le ¥ajra de 

■ gauche reste associe a Fidee de poison. Ces'¥ajras ne figurent 
pas dans le groupe des Godai Rikku du pantheon du 
Bouddhisme japoiiais, mais leur apparence ’exterieure, aussi 
Men que leurs attributs, permettent de les rapprocher des 
deux ¥ajrapani representes dans le Butsu-zo-zu-i (3) sans 
■qu'il soit toutefois possible de les tenir ' pour identiques. 
Deux petits genies, Fun a tSte d'^elephant, Fautre a tete de 
sanglier, levent des bras /Suppliants vers les ¥ajrapapi. Sur 
ia' peinture' datee 981, le genie' a tete de' sanglier est appele 

(2) p. ::M), note .?,.' 
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« Ye-kia-kouei-mou «, la mere des demons. raAsa. Ye-kia 
suppose un pracrit j'uto (Sanscrit : yaksa), et. pat la 
mime I’utmsation de sources mdiennes relativeraen 
En fait, comme I’a justement fait remarquer 
M Chavannes (1), nous sommes en presence de « dmm es 
populaires soumises par la religion universelle et devenues des 
Jkms. Ce sont les . personnifications des gemes maltaisan.s 
'ecrases et convertis par les porteurs ae fou , 

VI Les miracles d’Avalokiteqvara. — Le Bodhisattva esl 
represente debout. Tout a I’entour de I’image centrale sont 
groupees les representations de miracles accomplis par^ e 
Bodhisattva pour sauver des fidMes en peril de mort. Ces 
representations, au nombre de 4, sont des illustrations 
du XXV«i chapitre du Saddharmapundankasutra (-). 
premiere scene, placee en haut et a gauche, ™ 

homme prdcipite du haut d’un rocher par un maltaiteur; unt 
inscription figure dans le cartouche place en regard de cette 
scene : « Si, poursuivi par les brigands qui te renversen e e 
iettent en bas du mont Kin-kang (Vajra), tu invoques la 
puissance de Kouan-yin; ils ne pourront nuire a un seul de 
tes cheveux. » Le deuxieme episode est represente a la partie 
inferieure, a gauche : un homme est represente au mil.eu des 
flammes; un autre homme le considere avec un etonneraent 
non dissimule. Uinscription fournit un commentaire precis de 
la sctoe representee : « SHI vient a quelqu’un IHdee de te nuire 
et qu’il te jette dans une fosse de feu. Si tu invoques la 
puissance de Kouan-Yin; la fosse de feu se changera en un 
etang d’eau. » En haut, a droite, on aper?oit deux hommes 
qui en precipitent un troisieme du sommet d’un rocher, mais 
un nuage sHnterpose et la chute se change en une lente 
descente. « Si te trouvant au sommet du Siu-mi (Sumeru), un 
homme te renverse. Si tu invoques la puissance de Kouan-yin, 
tn resteras suspendu dans I’espace comme le soleil. » La 
demi^re scfene represente un homme debout, entoure d un 
serpent, d’un scorpion et d’un tigre. « Si menace par le 


(!) LVII, p. 15, pi. XXV, XXIX. 
(2) XLVra, p. 1313-1314. 
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souffle erapoisoiiue et pareil au feu fumant des reptiles^ des 
serpents venimeux on des scorpions, tu invoqnes la puissance 
de Kouan-yin, aussitot, au sondeta voix, ils s’enfoiront. » 

La partie inferieure de la peinture est occupee par la 
representation de deux donateurs agenouilles; a droite, un 
religieux qui presente au Bodhisattva un plateau sur lequel 
se trouve un vase; a gauche, un laic qui tient un brule^ 
parfums. 

VII. Ksitigarbha (Ti-tsang) (225 X 159)* — Ksitigarbha 
est le « bon juge » des Enfers. Son influence bienveillante 
attenue la rigueur des sentences prononces par les dix rois de 
FEnfer, grands maitres es tortures, implacables regisseurs 
des six voies. Au-dessus d’eux, parfois contre eux, Ksiti- 
garbha assume la direction de ces six voies. Aussi ne devons- 
nous pas nous etonner de voir jaillir de la perle qui lui sert 
d’aureole — parfois d’attribut — six longues flammes compo- 
sant six registres ou viennent s’inscrire les conditions, bonnes 
ou mauvaises, que doivent subir les ames apres le jugement. 
Nous voyons, en haut, a gauche, les dieux, les animaux, les 
damnes fameliques. A droite, les humains, les asuras, les 
demons. Ksitigarbha porte le khakkhara (sistre) au moyen 
diiquel il « secoue les portes de Fenfer ». 

Les rois, au nombre de dix, sont groups a Fentour de la 
figure centrale; a leurs cotes se tiennent deux assesseurs. Ces 
trois personnages portent Finsigne d’autorite appele 
Les inscriptions donnent les noms des rois des Enfers et des 
indications sur les delais de comparution des ames devant les 
differents juges. 

Le premier roi se nomme Ts’en-kouang ; il se prononce 
sur la culpabilite ou innocence des ames {1^^ periode de 
7 jours). 

Le deuxiemeroi, nomme Tchou-kiang, fait placer les ames 
devant le miroir qui reflate les mauvaises actions (2^ periode 
de 7 jours). . 

Le troisieme roi, Song Ti, soumet les coupables au suppiice 
du feu et de Feau chaude (3® periode de 7 jours). 

..;'Le quatrieme roi, Wou Kouan,. preside aux chatiments 
appliquds.par '(# pe^^ de 7 jours). 
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Le cinquieme roi, Yen-lo (Yama), juge ceux qui ont commis 
les dix peches (5® periode de 7 joursj. 

Le sixieme roi, Pien-tch’eng, fait battre les coupables et 
emprisonner leurs mains dans des cangues (6*! periode de 
7 jours). 

Sous les yeux du huitieine roi, nomme P’ing-teng (P’ing- 
tch’eng, d’apres rinscription de notre peinture), les coupables 
sont pousses par desjK'J^'?^^ et peses (8^ periode, jusqu’a 
100 jours). 

Tou-che, le neuvieme roi, distingue tres nettement les 
bonnes actions des mauvaises (9^ periode, jusqu’a une annee). 

Enfin le dixieme roi, Tchouan-louen (Cakravartin), est le 
monarque universel, detenteur des sept joyaux. Coiffe du 
casque, revetu de I’armure, il prononce la demiere sentence 
qui affecte les Smes a Tune des six conditions (10« periode, 
jusqu’a 3 ans). 

Citons encore, pour terminer cette liste quelque peu fasti- 
dieuse, les quatre juges ; Song, Wang, Ts’ouei, Tchao, les 
deux assistants — ignores de I’iconograpbie posterieure — le 
moine Tao-ming et le lion a la criniere d’or (Kin-mao). 
L’Annam, s’il ne faut citer qu’un exemple, place, aux cotes 
du Bodhisattva, le venerable Maudgalyayana, disciple du 
Bouddha. Le lion y est promu a la dignite de vdhana 
(monture) de Ksitigarbha (1). 

Le centre du registre inferieur est occupe par une longue 
inscription votive datee 983 apres J.-C. A gauche, se tient 
le Bodhisattva Yen-lou (qui montre le chemin) (2). A droite, 
la donatrice, en costume de I’epoque des Song, et ses 
suivantes. On remarque, entre la donatrice et les suivantes, 
une inscription mongole. 

La documentation relative aux dix rois est basee en grande 
partie sur le sMra des dix rois; ce texte se refere a la 
conversion et a I’activite, dans ses existences anterieures, du 
Bodhisattva Ksitigarbha (3). Les juges, a I’exception de Yama 


(1) XXIX, 212. 

(2) XLV, pi. IV. 

fJ) L, section n§ Ip. 266. 
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et dE roi Cakravartin, portent des noms chinois, et,, com, me 
Fa deja fait remarqner M. Petrucci, chacE,fi d’enx a ete 
arbitrairement rapproche d’nne divinite bonddhiqne. 


Ts’iii-kouang correspond a Pou-tong 
Tcli’oE-kiang — Qakya-muni 

Song-ti — Manju 9 ri 

WoE-kouan — Samantabhadra ■ 

Yen-mo — Ksitigarbba 

Pien-tch’eng — Maitreya 

T’ai-chan — Bhaisajyaguru 

P’ing-teng — Avalokite 9 vara 

Tou-che — Mahdsthamaprapta 

Tehonan-louen — Amitabha 


Les six Jizo, si populaires an Japon, n'apparaissent pas en 
Asie centrale. « L’idee de Jizo se divisant en un nombre infini 
de corps pour sanver les etres vivants appartenant anx six 
conditions a ete trouvee dans les principan^ sutras, C'est ce 
qui a du conduire les bouddhistes chinois et japonais a la 
conception de six Jizo, chacun d’eux assnmant la tache de 
sanver les etres de Fune des conditions (1). » 

Ksitigarhha (74 X 59). — Les petits cartonches ne 
portent aucune inscription. Le registre inferieur est occupe 
par les representations de deux moines, d’un laic et d'une 
femme accompagnee d’nn enfant. L’image centrale est 
accostee de denx personnages, porteurs de rouleaux. 

KsUigarbka (84 X 30). — Le Bodhisattva est debout, il 
porte le vetement des moines et tient la perle dans la main 
droite. Les colliers et les anneaux dont il est pare contrastent 
singulierement avec Fausterite du vetement monastique. Les 
plis, qui s’ordonnent a la partieinferieure du vetement, affectent 
deja une disposition schematique, le vetement adhere a la 
surface externe des cuisses, les parties adherentes etant 
delimitees par un trace ellipsoidal que Fon retrouve dans 
i’iconograpMe bouddhique japonaise du XI® siMe. 
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Le Bodhisattva Maitreya (?), fragment (104X53). — 
Maitreya est le Bouddha futnr, intronise par gdkya-mouni, 
alors gvetaketu, dans le del des Tusitas. 

Cette figure, tracee sur une toile rugueuse, est traitee avec 
beaucoup d’ampleur. Quelques rehauts de couleur accentuent 
la souplesse du trait. Une touche harmonieuse, d’un vert 
leger, ajoute une note pittoresque d’un bel effet. 

Le Bodhisattva Samantabhadra (P’ou-hien) (60X18). — 
Ce Bodhisattva correspond au Dhyani-Bouddha Vairocana. 
Certaines sectes anciennes le considerent comine le Bouddha 
primordial. Cette peinture parait tres proche des influences 
indiennes : la minceur de la taille, le developpement harmo- 
nieux des hanches, la longueur des bras, le traitement des 
sourcils, du nez et de la bouche, la transparence de I’echarpe 
flottante, tons ces details reunis accusent une influence 
indienne encore vivace, en depit du traitement assez malhabile 
des jambes, partiellement dissimulees sous le pagne. 

D’autres Bodhisattvas sont completement traites ii la 
chinoise. Le type classique de cette categoric sc presente 
debout, tourne de trois quarts a gauche ; le vetement, minu- 
tieusement decrit par Miss Lorimer (1), se prete a d’interes- 
santes comparaisons avec les ceuvres japonaises du VII“ et 
du IXe siecle. Un vetement inferieur tres long est retenu a la 
taille par une ceinture et un ceinturon de cuir, orne de 
plaques de metal. Deux retroussis bouffants sont releves sur 
les c6tes, a hauteur du genou, au moyen de chaines orfevrees 
reliees a une plaque placee au-dessus de la ceinture et ratta- 
chee a un collier-pendentif. L’extremite de la ceinture, longue 
bande blanche, descend le long de la jupe et s’epanouit en 
formant un nceud complique, semblable a ceux qui ornent la 
partie correspondante du vetement de certains Bodhisattvas 
coreens ou japonais. La chevelure noire, tres longue, retombe 
sur les epaules en formant deux bandes stylisees tres allongees 
et legerementrecourbees a la partie inferieure. Si le traitement 
du visage est nettement chinois, le contour des bras, la sou- 
plesse ddliee des mains restent bien dans la tradition indienne. 


a)LV,n»32.3. 
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Kdgyapa (62 X 27). — Le type classique de Ka 9 yapa nous 
etait' conaii par oa document plus ancien figurant dans Fune 
des grottes Wei, de Long-men, la grotte M (1). Le vetement^ 
traitede Fexterieur siiivant des directives subjectives, echappe 
a tout realisme formei. Le traitement realiste do visage,:, 
de la partie decouverte du torse, des oreilles demesurees, 
confere a la physionomie du vieux moine une originalite 
sobre et puissante. De la peinture de Touen houang se degage 
une impression de souplesse qui s’oppose an caractere plus 
hieratique de Foeuvre Wei. Quelques repentirs, encore trop 
apparents, compromettent cependant la forte impression qui 
se degage d'une vision rapide de Foeuvre. Le peintre avait 
tout d’abord execute une representation de face (Ksiti- 
garbha?) ; s.’etant ravise, il tra^a un Ka^yapa conforme aux 
donnees traditionnelles, place de trois quarts a droite. Le 
trace du maxillaire vient encadrer la bouche de la premiere 
figure et une oreille se place pres d’un ceil. En fait, bien 
que les deux traces subsistent, un examen prolonge reveie 
tous les elements de la figure de trois quarts. Le trace des 
lignes interieures : rides du visage et lignes de la main est 
encore tres sur, d’un schematisme- qui n’accuse pas encore 
ie poncif. 

L’ceuvre est datte 17^ annee K’ai-yuan (729 ap. J.-C). 


§ 3. Les statues et objets divers. 

1. 2, 3. 4. Les rois gar diens des quatre points de Vespace, 
(Lokapdlas), Le Gandhara representait ces persona ages 
a sous Faspect banal et neutre de deva L^initiative de leur 
militarisation appartient, sans conteste, au Turkestan dont 
l^ambiance belliqueuse devait contaminer les divinites les plus 
pacifiques d'aspect. L'armure des rois gardiens est formee 
d%n plastron, d’une dossiere et d'une pansiere. Les deux 
premieres pieces sont plaquees au corps au moyen d’un jeu de 
cordes enserrant le col, et se reliant verticalement a une autre 
corde ceignant la base du thorax;., la pansiere etant maintenue 

{1)LV, no 323.. 
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parune ceinture. Les parties evidees augmentaient sans doute 
la souplesse etla plasticite de I’armure et recevaient des 
renforts de metal. Ces corselets de cuir constituaient 
I’annure defensive des Chinois servant dans le Turkestan 
oriental a Tepoque des Han, et etaient encore en usage sous 
les T’ang (618-906 ap. J.-C) (1). 

Les types 3 et 4 presentent des variantes dans le mode de 
fixation de rarmure: substitution de courroies aux cordes, 
renforcement sensible de la ceinture de pansiere. 

Ces types vigoureux (3 et4), aux caracteristiques ethniques 
si singulierement accusfes par un prognatisme brutal, appa- 
raissent rev^tus de I’annure des combattants, tendus dans une 
supreme contraction de tout leur etre. Les Shitennds japonais, 
grima 9 ants, alourdis d’etoffes somptueuses, revetus d’armures 
d’apparat defonnees par le souci outrancier de la recherche 
decorative ne peuvent, en depit d’une evidente parente, 
rivaliser avec les rudes et vigoureux guerriers du Turkestan. 

Par cette glorification excessive de la force orutale, nous 
mesurons la distance qui nous separe des sculptures de I’ecoie 
greco-bouddhique, des Bouddhas meditatifs, des Bodhisattvas 
au sourire enigmatique et quelque peu distant, des divinites 
inferieures a la grfice recueillie. Les dieux guerriers et leurs 
cohortes deviennent les redoutables defenseurs de la loi, 
tandis que leur frere, le genie familier Vajrapani, arme 
comme eux, assume les fonctions de garde du corps aupres du 
Bouddha. 

N® 1. Roi gardien. Bois sculpte peint, hauteur ()“80. 

N" 3-4. Roi gardien. Bois sculpte peint, hauteur 

N“ 5. T&te de moine (bhiksu). Argile sechee peinte, 
IXe-X® sitele, hauteur 0“r2. 

N" 6. Tete de diviniU ou de dignitaire la'ique, pierre 
IXe-Xe siecle, hauteur 0“il2. 

No 7. Fafcsfl, support de divinite (2), hauteur 0«36. 

La boite a reliques, ornees de motifs decoratifs, provient de 






IW PARTIE — LA CHINE BOUDDHIQUE 
LES WEI ET LES T’ANG 


CHAPITRE PREMIER 
YUN-KANG 
§ 1. Generalites, 

Le BoEddhisme eut en Chine de bien timides debuts. Ce ne 
furentj tout d’abord, aux environs de I’ere chretienne, que de 
lentes infiltrations gagnant, de proche en proche, les routes 
les plus frequentees, s^insinuant, par la voie maritime, fusque 
dans les ports de la Chine du Sud. En fait, le corps social 
chinois eut rapidement elimine ces apports etrangers, si, 
comme le remarque M. Granet (1), « le gouvernement de 
FEmpire ne s'etait fractionne et si des dynasties etrangeres 
ne s’etaient point etablies sur la Terre chinoise. La civilisa- 
tion nationale etait solide et resista heureusement ; mais, 
souvent, la religion officielle fut durement atteinte; sous les 
dynasties ephemeres, les lettres n’avaient pas le temps de 
reprendre ieur puissance. Malgre ces cir Constances favorables, 
la foi nouvelle mit pres da cinq siecles a s’elablir solidement 
en Chine ». ■■ 

La Chine se trouvait alors en etat de moindre resistance, 
et/ce fait .explique, a lui '' seul, les progres du proselytisme 



(1) LXI, p. 16L 
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bouddhique. Nous avons fait allusion a deux voies d’acces, 
terrestre et maritime, septentrionale et meridionale ; c’est la 
route du nord qui retiendra notre attention : elle prolonge, 
nous le verrons, dans la Chine propre, les traditions de I’art 
religieux du nord et du nord-ouest de I’Inde, deja sensible- 
ment modifie au contact du complexe ethnique et religieux 
qn’etait, a cette epoque, le Turkestan. 

C’est une dynastie etrangere, etablie dans la Chine septen- 
trionale, qui eleva des monuments durables a la gloire du 
Bouddha et des Bodhisattvas du Grand Vehicule. Le labeur 


patient et sagace des missionnaires indous avait, il est vrai, 
cree une ambiance favorable au developpement du nouveau 
culte. Les noms des premiers propagandistes indiens en terre 
chinoise, les deux Dharmaraksa, Kumarajiva et Dharmamitra 
sont a retenir. Un autre courant, de sens inverse, dirigea 
vers rinde bon nombre de pterins bouddbistes : Fa-hian 
quitta la Chine en 399 et parcourut, pour le compte de 
I’empereur regnant de la dynastie des Ts’in posterieurs, les 
lieux sacres du Bouddhisme indien. II aborda a Canton, quinze 
ans apres son depart. 

En 518, Song Yun et Houei-cheng se rendirent dans 
I’Inde, charges d’offrandes de toute sorte. Partis de Lo-yang 
— depuis 494 capitale des Wei — ils visiterent I’Udydna 
et le Gandhara et revinrent en Chine en 522. Fa-hian et 
Song Yun avaient pu contempler les ruines entassees par 
les Huns blancs. L’etat precaire des monasteres bouddhiques 
encore epargnes par le sauvage envahisseur, ne pouvait 
sauver de la ruine totale I’art religieux a son declin. 
Taxila nous livre des pieces obtenues par des moyens 
purement m&aniques, accusant cependant des qualites 
plastiques ou se retrouve I’influence des ateliers guptas, 
en reaction marquee centre I’academique froideur des 
oeuvres gandhariennes. Le gout de la foule allait d ailleurs 
aux grands ensembles decoratifs qui, utilisant une matiere 
minemment plastique, I’argile, s’alourdissaient de motifs 
repetes k satire. Ceci nous explique, du meme coup, le carac- 
t^e specifiquement chinois des representations biographiques 
de Tart Wei. La route du Turkestan n’avait d’ailleurs 
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ete ouverte an Wei qne vers 455. Les dernieres prodnctions 
de Fart greco-indien fnrent done les premiers modeles des 
Wei. Ces oenvres, gatees par Tabus do poncif decoratif, 
autant que par Femploi de precedes mecaniques de repro- 
duction, rappelaient parfois le ebarme jeune et sensible de 
Fart gupta. A Yun-Kang se degageront pen a pen de nouvelles 
formulas, substituant au realisme piastique des Guptas le pur 
et simple rayonnement d’un art bautement spiritualise, expri- 
marit les veritables tendances de la pensee mahayanique. 


§ 2. — La Missioft Ed, Chavannes. 

t Des 1902, Edouard Chavannes signalait, dans le Journal- 

\ Asiatique^ Fimportance archeologique des grottes de Yun- 

Kang (1). En octobre 1907, il constitua, justification 
: eclatante de ses previsions, une documentation photogra- 

phique qui, enrichie de commentaires, renouveia completement 
notre connaissance des origines de Fart bouddhique en Chine. 

« Yun-Kang, dit Ed. Chavannes, est une localite situee 
" dans la vallee de la petite riviere Che-li, a trente lieues a Test 

; de Ta-Fong-fou, dans le nord de la province de Chan-si. Le 

village est place an pied d’une falaise rocheuse qui horde un 
vaste plateau ; cet escarpement abrupt est nomme dans les 
' textes la montagne Wou-tcheou. 11 est perce d'une multitude 

de grottes dont les parois sont sculptees en formes de niches 
et de statues bouddhiques » (2). Ta-t’ong-fou, devenue capi- 
tate des Wei en 386, ne fut desertee qu’en 494, lorsque les 
Wei se fixerent a Lo-Yang. Les premiers monuments furent 
executes dans la seconde moitie du siecle; mais les 
travaux se prolongerent jusqu’a la fin du premier quart du 
VI® siecle. Les oeuvres les plus anciennes sont celles des 
grottes V, VI, IX ; et, bien que nous nous trouvions en 
presence de monuments maladroitement restaures, nous y 
I decoiivrons sans trop de peine des caracteristiques familieres. 



I 


(1) XLII 

(2) LIV, p. 294. 
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§3. — Le$ grottes primitives. 



Le Bouddha debout de la grotte VI (n» 235) se signale par 
une disposition du drape et des qualites plastiques qui 
s’apparentent nettement aux productions des ateliers guptas. 
Les plis, regulierement ordonnes, du grand manteau, 
remontent de la face exteme du bras a I’epaule, et viennent 
s’incurver sur la poitrine ; de I’avant-bras, le manteau retombe 
et forme des pointes divergentes rappelant de tres pres le 
dispositif determine par les besoins d’une technique spe- 
ciale, qui utilisait les bandes laterales pour le placement 
des rivets destines a unit les deux moities de la statue. Ces 
bandes divergentes, dont la destination utilitaire ne fait 
aucun doute, ont survecu a cette technique speciale : le 
Jumedono Kouan-on du Horyuji est un remarquable exemple 
de cette survivance. Le Bouddha de la grotte VI presente 
encore quelques particularites : la ligne reguliere des sourcils 
prolonge sans relai Tarete du nez ; la tdte rasee, surmontee 
de rMSwis^i, n’appartient pas au cycle gandharien mais s’appa- 
rente ’plutdt aux derni^res pieces de style kusana du Musee 
de Mathura. Le traitement tres caracteristique du vetement se 
retrouvedans les statues de la grotte A (n° 263). II existe 
par ailleurs (assistant de gauche du grand Bouddha), une 
disposition des plis qui rappelle tres nettement le drape du 
grand Bouddha de Mathura (catalogue du Musee de Mathura, 
pi. IX), a cette difference pres, qu’a Yun-Kang les plis 
s’incurvent vers la partie mediane du vetement, tandis qu’a 
Mathura les plis s’accusent au-dessus et au-dessous du sein 
droit. Entre Mathura et Yun-Kang s’interposent toute une 
serie d’intermediaires d’Asie centrale, tout particulierement 
un Bouddha de la collection Pelliot, expose au Musee du 
Louvre. II s’en faut que ces monuments impregnes d’une 
influence indienne encore chargee de reminiscences gandha- 
rieimes occupent toutes les grottes de Yun-Kang. Ce type 
primitif se modifie peu a peu ; le torse croit en hauteur, le 
vdtement s’alourdit et attenue progressivement les tendances 
plastiques des premieres ceuvres Wei, les statues s’attachent 
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a la muraille et accentaent le caractere a la Ms lineaire et 
moiraineEtal de Fensemble. A la base da socle, dans les statues 
assises, le drape adopte nn dispositif purement ornemental, 
semblable, en plus d’un detail, a celni qni prend an si remar- 
qnable developpement sur le socle dn de ■ Hor 34 ji 

(n® 264, Ynn-Kang, grotte'D, paroi occidentale) (1). Enfin on 
volt apparaitre, assez timidement esqnisses, qnelqnes elements 
de differenciation physique qui opposent a la monotonie des 
visages an sourire stereotype, des types individualists plus 
dependants de Fhumble humanite. Ce moine de la grotte E — 
vraisemblablement un Ka^yapa — (n^271, partie occidentale 
de la paroi du fond), engonce dans son lourd vetement, le 
visage creuse de rides, legerement incline et toume vers un 
personnage qui semble etre un Bodhisattva, semble ressusciter 
le cote episodique de Fart bouddhique. Mais la, nous nous 
trouvons en presence d'un desequilibre tres net, indice d'une 
nouvelle orientation des tendances artistiques, accusant les 
premiers hearts de la volonte novatrice aux prises avec de 
rudes difficultes techniques. 


§ 4, La periode de maturite, 

Les statues de la grotte XII accusant un progres sensible ; 
« dans la ligne des niches medianes, dit Edouard Chavannes, 
it y a des statues qui peuvent compter an nombre des spe- 
cimens les meilleurs de Fart des Wei septentrionaux » 
(nos 247-249-250). Ces formes, empreintes d’une aimable 
gravite, temoignent d’une adaptation progressive de Fart 
aux exigences de la foi nouvelle, plus sensible et plus accom- 
modante que Fagnosticisme intransigeant et sterile des secta- 
teurs du Petit Vehicule ; ainsi, lentement, la forme devient 
le symbole expressif dldees nouvelles* Ces statues de la 
grotte XII expriment une haute qualite de vie spirituelle; 
discretement leur apparence plastique s’attenue et cesse de 
solllciter Fattention, et le sourire, si tendrement humain, reste 



(1) LXIV, n« 186. 
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la seule concession faite par le Bienhenreux an nionde des 
creatures du desir, qu’il doit guider dans la voie du renon- 
cement. 


§ 5. Les scenes biographiques. 

Nous en aurions termine avec les sculptures de Yun-Kang 
si nous n’avions encore a etudier quatorze bas-reliefs, consa- 
cres a la representation d'episodes biographiques. Ces bas- 
reliefs decorent les parties inferieures des parois laterales de la 
grotte II. D’apres Ed. Chavannes, les Meles devaient executer 
la circumambulation autour du pilier central en gardant 
celui-ci a leur droite; il importe done de considerer la 
serie de ces bas-reliefs dans Fordre ou ils se deroulaient a la 
gauche des visiteurs. Les episodes biographiques debutent 
par le concours a i’arc « ou le futur Bouddha donna la preuve 
de sa superiorite en faisant traverser a sa jSeche une enfilade 
de tambours de bronze tenant lieu de cibles )) . Une remarque, 
d’ordre technique, s’impose aussitot. Alors que les scenes du 
Gandhara se detachent tres frequemment en haut-relief, les 
scenes biographiques de Yun-Kang paraissent tributaires 
d'une technique qui les apparenterait a la sculpture en 
demi-bosse executee sur les parois de certaines chamfarettes 
funeraires de Fepoque des Han (1). La comparaison ne se 
limite pas au seul cote technique, car la composition reste 
egalement en dehors de toute influence gandhflrienne, qu’ii 
s'agisse de la vie de plaisirs (n’' 205) dans le gynecee, theme 
traite a Yun-Kang « d’une maniere plus licencieuse » (2) que 
dans Fart greco-indien, ou de la scene suivante (n° 206), que 
M. Chavannes a propose d’identifiier avec I’episode que les 
Chinois « ont intercale dans la vie du Bouddha quand, pour 
sauvegarder le principe de la piete filiale, ils ont suppose que 
le prince heritier annon^a a son pere son intention de sortir 
du monde. » II est impossible d’assigner a cette scene un 
prototype greco-indien; son examen revele d’ailieurs une mise 

(1) LHI, pp, 24-25. 

(2) LIT, p. 306. 
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en cEEvre d'elemeiits purement cMnois, architecture, vete- 
ment, etc., egalement utilises dans les autres scenes.- Le 
vieillard de la premiere rencontre (n^ 207) est encore tres pres 
des modeles tres lourds des pierres sculptees de I’epoque des 
Han. Notons enfin — et ceci montre a quel point les artisans 
de Yun-Kang ■ etaieiit, en ce qui concerne les scenes biogra- 
phiques, liberes de toute contrainte traditionnelle, — qu’une 
scene, que M. Chavannes n’a malheureusement pas pu 
identifier, est iiitercalee entre la troisieme et la qiiatrieme 
rencontre. 

L’episode do sommeii des femmes est le seal qui permette 
une comparaison avec la scene correspondante de Ficono- 
grapMe gandharienne. A Yun-Kang, la posture du Bodhi- 
sattva est a peu pres la meme qu’au Gandhara : dans le 
premier cas, il est Increment accoude au pied du lit et 
contemple son epouse; au Gandhara, il est assis sur le lit, 
son bras droit leve marque le douloureux etonnement qu’il 
eprouve devant le spectacle attristant que presentent les 
femmes couchees et endormies. Si nous considerons que ce 
type du Bodhisattva meditant a eu, en tant qu’elemeiit isoie, 
une vogue exceptionnelle dans toute la Chine, nous ne serous 
pas etonnes de le voir figurer dans une scene ou il a sa place 
toute marquee. 

Nous ne pensons pas, pour notre part, que la Chine des 
Wei ait neglige, de propos delibere, les donnees gandha- 
riennes relatives de la vie de Bouddha. Cette carence de la 
statuaire des Wei nous semble plutot due au fait que le 
repertoire particulierement riche des scenes figurees de la vie 
du Bouddha avait cess^ d’etre utilise au Ve siecle de notre ere, 
et que les Chinois, desireux de representer les episodes 
edifiants de la vie du Maitre, devaient, sans cesser de 
s’inspirer des textes, recourir a un groupement d’elements 
purement chinois, 

Les fouilies executees par sir John Marshall sur Femplace- 
ment de Taxila accusent une singuliere rarefaction des scenes 
biographiques, et, si Fon vent bien rapprocher de cette consta- 
tation le fait que le pMerin chinois Fa-hian ne revint dans 
son pays d’origine qu’en 413, on peut admettre, avec 
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Ed. Chavannes, « que la concordance chronologique qei 
s^etablit entre le debut do grand mouvement de pMerinageS' 
et le commencement de Fart bouddhique en Cliine est signifi- 
cative». llfaut done se garder de^ relief arbitrairement Fart 
des Wei a la pleine floraison de Fecole dii Gandhara; aussi 
bien devons-nous tenir compte des decouvertes de Taxila 
revelatrices de types iconographiques accusant utie degrada- 
tion progressive de Femprise hellenistique et le retour tres 
net d’une influence indienne (art gupta). Les Wei arrivent a 
temps pour recueillir ces derniers temoins dii compromis 
greco-indien. De lentes modifications de ce modele emprunte 
aFInde, aboutissent enfin a la creation d’un art local qui 
trouve sa pleine expression dans les statues de la grotte XII . 







Cliche Ed, Chavannes. 

Long-men. — Le vieillard Kacyapa (Grotte M). 
(Mission Ed. Chavannes.) 
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GHAPITRE II 


LONG-MEN 


§ 1. Les grottes Wei de Long-men. 

A Long-men, ou les Wei continuent, apres le deplacement 
de .ieiir capitate (494 apres J.-C.), I'oeiivre entreprise a Ynn- 
Kang, les episodes biograpliiques disparaissent complete- 
isient, A ce detail pres, les premieres oeuvres Wei de Long- 
men prolongent les tendances manifestees a Yun-Kang. La 
liaison entre les deox groopes de sanctuaires est d'ailleurs 
parfaitement assuree do fait que les donations commencent 
a Long-men en 495, c’est-a-dire en Tannee qui suit celle oii 
les Wei do Nord transportent leur capitate a Lo-yang. Elies 
prennent fin en 749; en 762, Xo-yang est pillee et incendiee 
par les Ouigours. 

Les grottes 5, M, V et X nous fournissent les meilleors 
elements d’etude; le traitement du drape s’impose nette- 
meat a Inattention ; le Ka^yapa de la grotte M constitue, a 
ce point de vue, rexemple type do drape ordoniie suivant one 
ligne voulue par Fartiste. Ce schematisme du drape se traduit 
par un plisselmeairedans le vetement inferieur et par un plisse 
Gurviligne dans le manteau, avec, sor les bords, la disposition 
classiqoe en degres* A ce schematisme du drape s’oppose ie 
traitement realiste do visage; le visage emacie de Kacyapa 
apparait marque par Fage : rides profondes du front, oeil 
enfonce dans Forbite, pli naso-labial accentue, muscles sus- 
hyoidiens saillants. Le nimbe, de forme ovoide, estornede 
flammes stylisees et d’un decor floral aux dispositions classi- 
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ques. Void doncqu’un type nettement individualise se fixe des 
le VI« siede (1). Les autres grottes primitives de Long-men 
renferment des statues de Bouddhas et de BodMsattvas qui 
annoncent deja I’art plastique des T’ang. Get art, mi-lineaire 
mi-plastique des grottes Wei de Long-men, est caracterise 
par un allongement du torse et par une atropMe des menibres 
inferieurs. Moins nettes dans la grotte M, ou I’on peut encore 
remarquer des Bouddhas aux formes trapues, mais assez bien 
equilibrees, ces tendances se predsent dans la grotte S 
(n° 340), amenagee vers 505; la, le schematisme du drape 
s’accentue, developpant sa profusion decorative jusqu’a la 
base du socle et noyant sous sa masse les jambes repliees. Le 
torse et les jambes forment deux plans ou se trouvent projetes 
tout ce qu’un traitement en relief normal placerait en avant 
du socle, ou entre les jambes et le torse ; ces details viennent 
s’inscrire en un trace-schematise sur les statues de la grotte S 
et de la grotte V (vers 532-534 apres J.-G.), en relief plus 
accentue sur un Bodhisattva du Musee des Beaux-Arts 
de Boston. Les tendances plastiques deja perceptibles 
dans le traitement du visage gagnent discretement le torse 
dans la representation de la grotte X (premier tiers du 
Vie siede). La svelte plasticite du torse, legerement bombe, 
I’elegante rondeur des epaules, le trace plus sur des jambes, 
les parures (n” 387), tous ces details reunis, annoncent deja 
Tart realiste des T’ang. Ghez les Bouddhas, assis a I’orientale 
(n° 379), on releve la profusion decorative des etoffes couvrant 
le socle; le drape affecte la forme traditionnelle, mais adopte 
— simple variante — un trace sinueux assez caracteristique 
■et on voit apparaitre — detail que revelait deja la statue de 
Boston — I’anneau coulissant ou viennent se croiser les 
bandeaux-echarpes couvrant les epaules. En fait, ces der- 
nieres productions des Wei du nord laissent deja entrevoir 
ies principales tendances du style T’ang; Long-men nous 
montre le debut et I’apogee de ce developpement plastique 
qui devait faire devier vers un realisme sans issue, I’art si 
hautement spiritualise de Yun-Kang. 


(1) LV, n» 323. 
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' Ces tendances plastiques se precisent dans les grottes Pin- 
yang, anienagees par T’ai, roi de Wei, pour le benefice de sa 
mere definite, Fimperatrice Tchang-souen (nom postliunie 
Wen-to). M. Ctiavannes nous apprend que Ngeou Yang-sieou, 
qui avait pu voir le monument 'en bon etat de conservation, 
le fait remonter a la XVe annee tcheng-kouan (641 ap. J.-C.). 
Les grottes Pin-yang revelent un type plastique plus massif 
que celui de la grotte Y. Cette statuaire massive des grottes 
Pin-yang pent se comparer — et - Madame Th. Klee a tres 
justement signale cette parente d’aspect (1) — aux oeuvres 
qui ornent certaines grottes bouddhiques du Sseu-tchoan, 
visitees par la Mission Victor Segalen-Gilbert de Voisins- 
Jean Lartigue (niches des Ts’ien-fo-yen.de Kia Kiong Hien " 
et de Kouan-yuan, ca. 722 apres J •-€.)• Une confrontation 
entre les statues des grottes Pin-yang et les oeuvres, deja clas- 
siquement T’ang, qui accostent le grand Bouddha de Long- 
men, accuse une tres nette disparite de styles. On apercoit 
cependant — detail nettement archaisant — deux plis en 
degres a la retombee du manteau d’un moine, assistant de 
droite du grand Bouddha (n^ 355). L’ensemble du drape reste 
cependant d’une extreme souplesse; cette virtuosite meme 
rec^e deja des indices de decadence. Les quatre rois, gardiens 
des points cardinaux, completaient ce groupe; deux d’entre 
eux sont parfaitemeiit conserves : celui de droite s’apparente 
nettement au dparapdla de la grotte aux lions (n^ 305) ; les 
deux oeuvres degagent la meme impression de force brutale, 
impression accentuee dans le modMe de Long-men, par le 
developpement exagere de la musculature du cou. 


§ 2. Uart T'ang d Long-men. 

Bodhisattvas, moines et Lokapdlas^ semblent avoir ete 
groupes poor la premiere fois autour du Bouddha dans la 
deuxieme moitie du VII« siecle de notre ere; les dates (672- 
675) gravees a la base du grand Bouddha de Long-men sont, 
a: cet regard, ..significatives'j' p se trouve iniirmee 

(1) LXII, p* 31-56. 
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Fhypothese emise par Eitel : ce savant representait, en effet, 
Amoghavajra comme Fintroductenr en E-xtreme-Orient du 
cnlte des quatre Lokapalas ; mais, et c'est M. Chavaianes qni 
souligna le fait, Amoghavajra n’arriva en Chine qu’en 719, ce 
qui Ini enleve le merite d'nne initiative realisee a Long-men 
des 675. 

Nobs ne saurions terminer cette revue rapide de I’icono- 
graphic des grottes de Long-men sans accorder line mention 
aux representations qui figurent dans la grotte la plus rap- 
prochee du temple K’an-King, vers le cote oriental du defile. 
Des notices explicatives, redigees entre 689 et 705, ont permis 
aM. Chavannes d’identifier vingt-cinq patriarches deT^lise 
bouddhique : nous relevons les noms particulierement veneres 
de Mahaka 9 yapa (1), d'Ananda, le cousin et disciple prefere 
du Bouddha (2), de Madhyantika (3), Fapotre du Cachemire, 
de ^anavasa (4), Fapotre de Mathura, d’Upagupta (5), Feleve 
de Madhyantika, d’A 9 vaghosa (12), Fauteur du Buddhacarita, 
de Nagarjuna (14), le grand maitre du Mahayana, de 
Rahula (16), le fils du Bouddha, de Vasubandhu (21), le frere 
cadet d^Asanga, transfuge du Petit Vehicule, fervent zelateur 
du Mahayana, auteur de FAbhidharmakoca. Ainsi, moins 
d’un demi-siecle apres le retour en Chine du pelerin Hiuan- 
tsang, FeiSigie de Vasubandhu figurait dans un sanctuaire 
bouddhiste; c’est, a n'en pas douter, a Hiuan-tsang, zele 
commentateur de Vasubandhu, que revient le merite d^avoir 
place, aux cotes des des saints particulierement illustres du 
Grand Vehicule, Fimage du grand docteur. 


§ 3. Le groupe des Arhats. 

Le realisme vigoureux, le pittoresque un peu maniere de 
certaines attitudes sont specifiquement chinois, au meme titre 
d^ailleurs que les representations d&ouvertes a Sok-kul-an, en 
Coree (1). De ce groupement, un peu arbitraire, mais cepen- 
dant assez homogene des vingt-cinq patriarches, a la cohorte 
trop bien ordonnee des seize ou dix-huit arhats, il y a toute 

(1) LX, p. 16M67; LVIII, p. 168-178; LIX, p. 306-309; XXX, ch. II. 
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la distance qui separe les donnees legendaires de la fiction 
pure, et cependant, ce fiit ce meme Hiuan-tsang,: admirateur 
et contineateiir de VasubandhE, qni fut le traducteuty et sans 
doEte le propagateur, de la a Relation snr la dnree de la Loi 
enoncee par le grand Arhat Nandimitra {Ta A-lo-han Nan*, 
t’i-ini-to-lo so chono fa tchon M) on se trouve mentionnd pour 
la premiere fois le gronpe, inconnn a Tlnde, deS' seize arhats, 

U arhat ^ celni « qni est' digue d^etre honore », a atteint" le 
degre le pins eleve parmi cenx qui se dirigent vers le nirvana. 

Si le. gronpement- des seize arhats, protecteurs de la loi, est ; ' 
du a'nne initiative d’origine cMnoise, il s'en faiit...qiie Farliat 
type soil ne en Chine; il soffit, poor s’en rendre compte,' de^ se 
reporter an reciieil disciplinaire de la secte des Sarvastivddin, - 
qoi fait netteineiit allosion au cas tres special d^iin moine 
nomme Pindolabharadvaja, condamne, en ponition d’lme faote 
a one longoe siirvie corporelle. MM. Sylvain Levi, Edouard ■ 

Chavannes, et, plus recemment, M. Przyliiski (1), out etiidie ■ 
la legende de Pindola, En raison de son exceptionnelie siirvie, 

Pindola est a I^ancien' de la cominonaiite, aossi longtemps 
qii’elle doive dorer ;, a ce titre il a one place d'honneor dans ; 

tons les refectoires; dans tons les banquets de moines, on le i 

traite en hote venere ». 

. . La commonaote des moines etait essentiellement « la com- * 

monaiite des qoatre points de Fespace {cdturdiga samgha ) » ; 

cette conception a' qoatre compartiments soggerait natorelle- 

ment Fidee de' qoatre protecteurs distincts, operant chacon i 

dans sa region ' propre. Un premier ensemble de textes, 5 

connos par des traductions chinoises dO: IVe siecle, nous 

presente en effet Pindola dans on groope de qoatre arhats, i 

avec Mahaka 9 yapa, Rahula et Kondopadhamya. Le meme f 

procede de l^esprit applique a- chaeone des divisions de 

Fespace, ' tear assigne respectivement qoatre protecteurs ao 

lieu d’on; on arrive ainsi au groopement des seize arhats qoe 

nous rencontrons poor la premiere'' fois dans un texte de 

patrologie mahayaniste dont Forigmalne peut pas remonter 

ao-dela do IV^ siecle. G’est ce - groopement qoe consacre i 


(1) LXIII; XXX, ch, IV. 
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"definitivement la traduction de Nandimitra, rapporte de 
FInde par Hiuan-tsang an VII^ siecle, Aussitot traduit, 
Fouvrage fait autorite,, et la liste des seize personnages est 
etablie ainsi ■ : Pindola Bharadvaja; 2® Kanakavatsa; 

3*^ Kanaka BMradvaja; 4°Subinda'(?); B^^Nakula; 6*^ Bhadra; 
7® Kalika; 8® Vajraputra; 9® Gopaka ; 10® Panthaka; 
IP Rahula; 12® 'Nagasena; 13® Ingada;, 1# Vanavasi; 
15® Ajita; 16° Cudapanthaka. » (1) Nous reprendrons cette 
question dans une etude plus specialemeiit consacree aux 
sources d’inspiration de Ficonographie bouddhique chinolse 
et aux representations figurees du groiipe des seize ou des 
dix-huit arhats; il nous suffisait, pour rester dans les limites 
de la presente etude, de rattacher a la tradition indienne des 
themes iconographiques dont la fortune chinoise fut parti- 
culierement brillante. Nos recherches ulterleures ne se 
limiteront d’ailleurs pas au groupe des seize arhats : 
ilconographie du Bouddhisme chinois nous fournira d’autres 
types : groupe des vingt dieux, formes feminines de Kouan* 
yin, Wei~fo, etc. II nous faut cependant, avant d’aborder 
I’etude des prolongements chinois du Bouddhisme indien, 
accorder une attention toute particuliere a Ficonographie 
d’une contree qui re^ut — et conserva stereotype — Fapport 
indien originel : nous voulons parler du Tibet. 


(1) LXIII, p. 284. 


LE TIBET 


CHAPITRE I. APERgU- HISTORIQUE 


§ Les debuts dii Bouddhisme, 


Durant de longues annees, le proselytisme bonddhique 
hesita devant la barriere de FHimaiaya. Linde etait conquise, 
la Chine et le Turkestan largement entames, que le Tibet 
restait encore inaccessible. Ce ne fut qn’a la fin de la premiere 
moitie du VII® siecle de noire ere qne le Bouddhisme indien,' 
deja contamiiie par les infinences ^ivaites, s’lnsinua an Tibet. 
Deux evenements import ants : ia conversion dii roi Sron- 
focan-sgam-po et son mariage avec une princesse bonddhiste, 
fille dn roi dn Nepal Am^nvarman, favoriserent Fexpansion 
de la nonvelle croyance. L’ambition dn roi barbare allait 
seconder la propaganda bonddhiqne. An puissant emperenr 
T’ang T’ai-tsong, il demanda en mariage une princesse de la 
famille imperiale. Le monarque tibetain parlait en vainqueur, 
il fut obei a demi, et les Chinois crurent « sanver la face » en 
Ini accordant ia main d’une princesse apanagee, fervente 
bonddhiste. Deux influences puissantes se fixerent ainsi an 
coenr du pays barbare; le Bouddhisme reconnaissant eleva au 
rang dlncarnations de la ■ deesse Tara; les deux princesses 
etrangeres, epouses du roi. Le proselytisme opportuniste d’un 
moine fameux, necromant et docteur, affermit definitivement 
la situation du Bouddhisme dans une region encore vouee 
aux pratiques d’une magie assez grossiere. Originaire de 
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I’Udyana (Kafiristan), lepays des sorciers, Padmasambhava 
fut appele au Tibet par le roi Khri-sron-lde-bcan (755-797). 

II lutta surtout contre les sectateurs de la religion Bon, et 
rencontra, au debut de son apostolat, dans le peuple, aussi 
bien que dans I’entourage immediat du roi, une tres violente 
opposition. Les reformes entreprises au XL siecle par le 
pandit Ati?a et au XIV® par le moine tibaain Tson-kha-pa 
(bTson-kha-pa) semblent avoir eu pour resultat de modifier, 

dans les sens derorthodoxiemahfiyaniste, les enseignements de 

ce personnage enigmatique. Les livres de I’eglise reformee^ ne 
lenomment qu’a regret et les chroniqueurs sont particuliere- 
mentsobres, presque haineux, lorsqu’ils sont dans I’obligation 
de mettre en scene; c’est en fait dans sa legende (1), et non 
Hans les edits de I’eglise orthodoxe, qu’il importe de chercher 
les meilleurs elements dlnformation. II est mdme perinis de 
supposer — et des documents iconographiques de la mission 
d’Ollone paraissent justifier cette hypothese qu une partie 
de la legende du grand prophete des Bon, gQen-rab-mi-bo 
est calquee sur la legende de Padmasambhava (2). ^ 

Les sorciers ou magiciens sont d’ailleurs legion, et I’eglise 
orthodoxe en celebre — sans enthousiasine semble-t-il — 
quatre-vingt-quatre, qui representent I’extreme-gauche anar- 
chique d’un bouddhisme decadent, mais cependant tres en 
faveur dans les masses populaires. 

Le roi Khri-sron-lde-bcan fit %alement appeler a sa cour 
le moine indien Kamalacila, celebre par ses controverses 
avec le Ho-chang Mahayana; ce personnage assurait a ses 
disciples les benefices d’un nirvaria obtenu par I’observance 
de la plus stricte ataraxie. 

L’apogee du pouvoir politique et militaire du Tibet se 
place au debut du IX® siecle. Nous avons vu, en tra^ant 
une esquisse rapide de I’histoire politique du Turkestan, que 
les Tibetains avaient occupe une partie des oasis et que leur 
domination s’etendait jusqu’a Touen-hou^g, aux limites 
occidentales de la Chine propre. Le traite conclu en 8‘^ 

(1) LXXXV, p. 13-56; LXXX; LXXIV. 

(2) LXXIIi, p. 449. 
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eatre le pieux roi Khri-gcug-lde-bcan-ral-pa-can et I'empe- 
reer de Chine, traite dont le, pilier inscrit du' Jo-Khan a 
Lha-sa nous a conserve le texte, montre bleu qne les harbares 
valncES, par suite de la defection du royaume de Nan-tchao, 
n’en traitaient pas moins de puissance a puissance avec 
f empire cMnois. . 

§ 2. Les reformateurs. 

En assagissant la combativite des' hordes du Tibet, le 
Boiiddhisme ebranla la puissance politique de ce pays : les 
.successeurs de sKyid-lde-ni-ma-mgon, fondateurdeladjmastie 
E.a*la du Haut Mha-ris, delaisserent peu a pen les devoirs de 
leur charge pour ne plus songer qu’a Foeuvre de leur salut ; 
quelqiies-iins entrerent meme en religion, et ce fut one 
sorte de roi-lama, Byah-chub-'od, qui, an siecle, invita 
le iameux pandit Atica (Dipahkaraprijnana du convent de 
Yikrama^ila), a se rendre au Tibet. Grand voyageur — il 
B’avait pas hesite a faire le voyage du Suvarnadvipa 
(Palembang) (1) pour completer son education religieuse au 
contact de Fenseignemeiit epure des Sarvastivadins — Atipa, 
s’inspira des etudes poursuivies pendant dix aiis a Sumatra 
pour reformer le Bouddhisme tibetain, encore soumis a 
Fiiifluence de la demonologie tantrique et du mysticisnie Bon. 
Auteur d’ouvrages pMlosophiques reputes, il n’hesitait cepen- 
dant pas a recourir, lorsquhl le jugeait a propos, a des recits 
familiers caiques sur lesjdtakas (recits des existences ante- 
rieures des Bouddhas). Il mourut en 1058, accable par un 
labeur ininterrompu de plus de dix .annees, ayant mene a 
bonne fin Foeuvre de refornie entreprise des son arrivee au 
Tibet 

S’annexant sans cesse de nouveaux ::doniaiiies spirituels, 
alors que sa puissance politique;, aliait declinant, le Boud- 
dhisme connut, au Xllle siMe,. ■ une periode d'exception- 
nel rayonnement. Les Mongols,, qui entretenaient des le 



(1) LXVI, p. 8. 
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VIII“ sitele des relations de voisixiage ax-ec des Turcs 
ouigoures convertis au Bouddhisme, acceptent aicrs ia 
religion de (Jakya-muni (1). Un neveii du fameux Sa-skya 
pandita, le lama ’Phags-pa (Matidhvaja 5 ribhadra (123;) ou 
1240 — 1280 ou 1281), dota !es Mongols d’une nouvelie 
ecriture, basee sur I’alphabet tibetain ; cette graphie assarait 
une transcription plus perfectionnee du cliinoisfi). Khubiiai 
Khan, qui avait transfere sa capitale a T’ai-tou (Pekin) 
(1264), eleva ’Phags-pa a la dignite de Ti-che (maitre impe- 
rial). La chute des Mongols (1368), marqua une eclipse du 
Bouddhisme, quine revint en faveur qu’a la fin du XVI^ siecie, 
plus de deux cents ans apres la reforme accomplie par 
bCoh-kha-pa (1355-1417), descendant spirituel du pandit 
Atica. 

Le moine tibetain bCoh-kha-pa fonda « sur le dogme 
metaphysique de la transmigration une constitution hierar- 
chique du clerge qui combinait, dans un compromis 
harmonieux, les avantages contradictoires de I’election et 
de I’heredite : deux papes. Fun a Lha-sa, Fauti-e a Ta-chi- 
Ihun-po (bKra- 9 is-lhun-po), se partageaient a des titres divers 
Fautorite supreme sur le clerge tout entier» (2). Les religieux 
de FEglise reformee par bCoh-klia-pa, les dGe-lugs-pa, se 
soumettaient a la regie du celibat. En fait, la reforme de 
bCoh-kha-pa fut surtout d’ordre disciplinaire, et aboutit a 
la suppression d’une partie des rituels 9 aktas introduits par 
le qivaisme (3). 

La faveur dont jouissait le lamaTsme s’etendait alors bien 
au-de!a des frontieres politiques du Tibet ; c’est Fepoque ou 
les empereurs Ming font imprimer des traites d’iconographie 
bouddhique nettement influences par le lamaisme. En 1506, 
un chef des Ordoss se convertit au lamaisme, et son oncle, le 
fameux Altan Khan, reconnut la suprematie de FEglise jaune. 
En 1575, Altan Khan confera au grand lama de Lha-sa le 
titre de Dalai' (tibetain : rgya-mcho"Ocean) Lama Vajradhara. 


(1) Pelliot (P.), cours 1922-1923, College de F 

(2) XX, I, p. 170. 

(3) LXXXVI,p.70. 
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§ 3. Le poiivoir teinporeL 

La siipreiiiatie de I’Egiise orthodoxe on Instant menacee 
.;1G30) par la re¥olte do gouverneiir de la province de 'Can, qiii 
avail detroiie le roi et favorisait oiivertement les sectes hetero- 
cloxes, fut retablie, a I'appe! de Blo-bzan-rgya-mclio, par les 
Mongols dll Koko-iior. Invest! de I’autorite temporelle,.. le 
Dalai-laiiia vint liabiter le palais des rois dii Tibet, situe snr 
le dMar-po-ri (1). A cette noiivelle demeure do chef supreme 
do Booddliisme tibetaiii, incarnation do Bodhisattva Avalold- 
tegvara, on donna le nom de Potala, evocateor- des lieux memes 
on ia tradition boiiddhique place la residence terrestre do 
Bodhisattva. 

Les empereiirs mandclious s’immiscerent progressivement 
dans les affaires tibetaines. En. 1793 (la 58^^ annee de la 
periode K’ieii long), on edit impmal vint corrlger les pro- 
cedes « fraudoleox >/ emploj^es poor determiner les reincarna- 
tions, en obligeaiit' les haots fonctionnaires tibetains a laisser 
ail sort le soin de designer, parmi le groope d’eiifants aj^ant 
deja satisfait a on certain iiombre d’epreoves eliminatoires, la 
noiivelie incarnation. Le candidat designe devait etre invest! 
de ses fonctions par le goiivernement imperial; ainsi la Chine 
coiitrdlait efficacement I’Eglise lamaiqoe. 


§ 4.' I/art botiddhiqiie ail Tibet, 

Ce bref aper^u Mstoriqoe oppose tres nettement, a 'la 
paiivrete des possibilites tibetaines le caractere determinant 
de Finioence religiense de ITnde et de Femprise' politique de 
'ia Chine, La ruine du Booddliisme Indien avait fait do Tibet 
le veritable centre des etudes et de la propagande bouddhi- 
ques. Dans ce domaine tres riche de Ficonographie laniaique 
nous serous en mesure d'utiliser '<Fappui mutuel que se 
pretent les moniiments et les textes». LTnde ne fut cependaiit 

(1) Sur les Dalai-lamas, voir LXXXII ; LXXXIY. ■ 
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pas la seule source d’iuspiratioii de ricoiiographie tibetaine : 
la Chine des T’ang proposa %alement ses images pieuses a la 
veneration des lamaistes, inais cette influence fut de courte 
duree ; aussi ne rencontrons-nous pas^ dans le pantheon du 
Bouddhisme tibetain, d’innovations on de compositions pure- 
ment chinoises comme Wei-t'o ou le groupe des viiigt dieux. 
Le seul type du Bodhisattva des T’angj au riche vetement, 
aux parures somptueuses, celui-la meme qui nous apparait a 
Long-men, semble avoir troiive place dans le repertoire de 
ricoiiographie lamaique. La Chine reste, tout compte fait, 
nettement tributaire de Fart boiiddhique nepalo-tibetain. Le 
XIIL et le XlVe siecles marquent Fapogee de cette influence ; 
il suffit de rappeler, avec MM. Sylvain Levi et Pelliot, qus 
la plupart des fondeurs reputes etaient nepalais et que I'uii 
d'eux, nomme A-ni-ko (Anigo), fut employe a des travaux 
particulierement delicats de ibnte et de restauration ( 1 ). 
Les recueils d’iconographie edites a Pekin, sur Fordre des 
empereurs Ming, attestent encore la vitalite de ces influences 
nepaio-tibetaines, si proches de I'ancienne tradition iiidienne. 

Par les miniatures nepalaises et 'bengalies (2) les peiiitures 
tibetaines; se rattaclient : a la grande tradition d’Ajaiita,^, 
toutefois, alourdies par Ibmploi du poncif, qui, tout en respec- 
tant les grandes lignes de la composition, compromet irreme- 
diabiement Felegance du trait, les peintures- tibetaines 
seduisent surtouf par leur richesse decorative; elles accusent 
de subtils. rapports de teintes, tandis que des ' oppositions 
hardies eloignent ou rapprochent du spectateur le Bouddha 
aux couleurs d’or .eteint ou la dakmi buveuse de sang. 

Des Qilpagastras, ces traites d’icoiiometrie bases sur des 
observations d’ordre physiognomonique, transpositions dans 
Fordre physique d’un ordre moral et intellectuel dont cet 
element physique exprime Faction, les peintres tibetains out 
retenu Fessentiel. La traduction, due a M. Laufer, d’un 
texte comme le Citraiaksana fournit, sur ce sujet, d'utlles 
tenseignements, et la courte analyse du premier chapitre de 


(1) XX, m, pp. 185-186. 

(2) IX. 
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cet : ottvrage, donnee dans le dPag'-bsam-iJon-b^ah montre 
qii'a une epoqne recente ce texte gardait, anx yeiix des lamas, 
me appreciable valeur didactiqne. Par son conservatisme 
systematiqne, la peintnre tibetaine nous ramene a des ' faits 
pnrement iiidiens ; mais la fixite des types' ne doit pas noiis 
faire illnsion siir Fetonnante sonplesse qni se revele dans le 
traitement ' dn detail. Les petit s bronzes illustrent particu- 
lierement cette observation. M. Jacques Bacot a tres justement 
remarque « qu’il n’existe pas deux repliques identiques d'une 
ineine divinite (1) ». line enquete menee sur place permettrait 
line etude fructueuse et une localisation des styles : Lha-sa, 
Ta-chi-lliun-po et le Dergue constitueraient des centres de 
recbercbes du plus haut interet. Cette suggestion justiJSe le 
maiatien du classement par sujets que nous observons 
encore ici, 

(i) LXXV, p, 12-13. 
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CHAPITRE II 


LES PEINTURES ET LES BRONZES 


Les scenes figurees de la vie du Bouddha se distinguent 
par Fabsence complete de tout element tantrique; elles 
foment, au point de vue du style, deux series distinctes. 
La piemiere serie, deja connue par des reproductions publiees 
dans deux ouvrages de M. Griinwedel, s’apparente, en depit 
d’une certaine raideur resultant de Femploi du poncif, a la. 
tradition picturale indienne ; c’est a la fois une evocation du 
trace elegant et souple d’Ajanta et des qualites decoratives 
et plastiques de cet art du Bihar, importe par Ati 9 a, qui 
exer 9 a une influence directe sur Fart du Tibet jusqu’a la fin 
du XIP siecle (1). Sur chacune des peintures de la seconde 
serie apparait un Bouddha de grandes dimensions, assis a 
Forientale sur le pericarpe d’un lotus; de nombreuses scenes 
miniaturees entourent le personnage central. Ces differentes 
scmies sont separees les unes des autres par des cours d’eau 
sinueux, des nuages et des rideaux d’arbres. Le premier 
episode figure habituellement a la partie superieure de la 
peinture. Les personnages de Fentourage immediat du 
Bouddha, bhiksus et brahmanes sont representes conforme- 
ment aux donnees traditionnelles ; quant aux guerriers, ils 
portent des a,naures semblables a celles dont sont revetus 
les hommes d’armes representes sur les fresques de Touen- 
houang. 

Les Tibetains, constatons-le une fois de plus, ont conserve 

a) LXXIV, p. 37. 
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avec la plus louable fidelite les traditions iconograpliiqnes, 
legiiees par- Flnde bouddhique, leurs naiVes ilkistrations sont^ 
impregiiees d'lin cliamie evocateur, issu d'eiie corniaissance 
parfaite des textes sacres. La liaison entre ces peintares et, 
les textes est d’ailleiirs assnree par de breves inscriptions,, 
de ineme nature que celles qui, au II^ siecle avant notre ere, 
fadlitaieiit aiix peleriiis de Bliarhut FintelHgeiice des scenes 
represeatees sur les portes et les balustrades du stfipa. 

§ 2. Scenes de la vie dii Bouddha (Le serie). 

-.4. Le cycle be la naissakge. . 

1. Investiture de Maitrej^a dans le ciel des Tmitas. La 
scene est representee a la partie superieure de la planche I. 
Le fiitur Bouddha investit solennellement de son turban f^^tta 
matiia) son successeur, le Bodhisattva Maitre 3 ^a. 

2. Le depart du ciel des Tmitas. Le Bodhisattva quitte le 
del des Tiisitas pour s’incarner, sous la forme d’un elephant 
Haiic, dans le sein de sa mere. 

3. La naissance du Bodhisattva. La mere du Bodhisattva, 
la reine Maya, tient une branche de Farbre acoka; Fenfant 
jaillit de sa hanche droite ; Brahma (represente avec quatre 
tetes) et Indra. resolvent Fenfant dans mi linge blanc. 

4. Le Bodhisattva fait sept pas dans chacune des directions 
de Fespace ; il est ensuite baigne par les rois ndgas, Nanda et 
Upananda. Cette scene est representee a la partie inferieure 
de la peinture. Le Bodhisattva, completement nu, vient de 
faire les sept pas; les lotus, nes sous ses pas, forment une 
uroix/parfaitenient visible. ■ 

B . Les jeux, la vie be. plaisir dans be gynegee. 

1. Devadatta tue un elephant. Le Bodhisattva jette le 
cadavre au-dela des limites de la ville. 

2. Les exercices physiques. Le Bodhisattva triomphe faci- 
lement des jeunes IJdkyas qui lui ont ete opposes. Deux 
episodes sont representes a la partie inferieure de la peinture : 
la natation et le tir a Fare. 
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3. I^a vie de plaisir dans le gynecee. Apres son manage, 
le Bodhisattva se livre aux plaisirs mondains dans un palais 
que Ini a fait construire le roi son pere. Get episode occupe 
la partie centrale de la peinture B. Le Bodhisattva est assis 
sur un trone garni de coussins, dans la pose du « delasse- 
ment royal ». Les sept joyaux, attributs du monarque uni- 
versel, sont groupes autour de lui. 

4. Les quatre sorties. Le Bodhisattva rencontre succes- 
sivement un vieillard, un malade et un mort. Cette soudaine 
revelation des miseres humaines le trouble profondement ; 
la rencontre d’un religieux lui apporte quelque reconfort. 
Les quatre scenes sont etroitement liees a I’episode central. 
Le Bodhisattva apparait derriere la balustrade qui entoure 
le pare attenant a son palais. Les rencontres du vieillard, du 
malade et du religieux sont reunies en une seule representa- 
tion; le mort est represente a la partie inferieure de la 
peinture, pres de la porte du palais. 

5. Le depart de la maison. Le Bodhisattva, protege par les 
dieux, s’echappe de la ville de Kapilavastu. Cette scene est 
representee a la partie superieure de la peinture. 

C. La COUPE DES GHEVEUX ET LES AUSTERITES. 

1. Le Bodhisattva decide, apres avoir quitte ses parures 
mondaines, de sacrifier sa chevelure; les meches sont recueil- 
liespar des divinites agenouillees. 

2. La visite aux precepteurs brahmaniques. Apres avoir 
renonce au monde, le Bodhisattva se met a la recherche d’un 
msutre spirituel (guru). 

3. Les six annees d’austerites. Le Bodhisattva se livre aux 
plus dures mortifications. Cette scene est representee a la 
partie superieure de la peinture. 

D. L’assadt de MIra. 

Cette scene suit de tres pres les donnfes du Lalita-vhtara; 
la horde des demons, groupee autour du Bodhisattva, realise 
assra fid^ement la description proHxe du chapitre Le 
Bodhisattva prend la terre a temoin en la touchant de sa main 



.iijU'r '/ 
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/droltev Le deiBoii se tient a la gauche du Predestine ' il est 
/represente Fare a la main; ses filles sont placees-a proximite 
du trdne et representees, conformement aux doniiees du 
Lalita-vistara^ sous Faspect de femmes aux differents ages. 

E . L’iNViTATION A LA PEEDIGATION. ■ 

Les cinq premiers disciples sent groupesautour du Booddha. 
Brahma portant le cakra et Indra presentant la conque sont 
agenouilles devant le trone du Bienheureux. L’attitude res- 
pectueuse et suppliante des dieux nous remet en memoire le 
passage du Lalita-vistara dont cette scene parait etre Fillus- 
tration : « Et ce qu’il y a ici, dans la reunion des trois milie 
grands milliers de mondes, de gardiens du monde, Chakra 
(Indra) ou Brahma, ou autres qu'eux, fils des dieux, ayant un 
grand pouvoir, et connus pour ieur grand pouvoir, tous etant 
tombes aux pieds du Tathagata en le saluant avec la tete le 
prierent de tourner la roue de la Loi ». 

F. Le grand miracle de Cravasti. 

Ce miracle a lieu en presence du roi Prasenajit et des habi- 
tants de (Jravastipour la plus grande confusion des six maitres 
heretiques. 

La peinture evoque ce qui, a nos yeux, constitue la matiere 
essentielle du miracle : la multiplication des images. La des- 
cription de cette scene se trouve dans le Divyavadana (1), 
A la partie inferieure de la peinture se tient, herisse et 
menafant, le genie Paneika, terreur des heretiques. . 

G . La predication dans le ciel des trente- 
TROIS DIEUX, La descente du ciel. 

Le Bouddha monte au ciel des trente-trois dieux pour 
y enseigner la loi a sa mere; puis, a la requete de Maudga- 
lyayana, il redescend sur terre en empruntant le triple escalier, 
construit, pour la circonstance, par Farchitecte des dieux. 


{!) II, p. 183-185, 
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, ■ L' Xe Boiiddlia ■enseigne la loi a sa mere* Cette sc&ie est 
representee a la partie superieiire.de ia peintoe. 

■ 2. La desceate. La descente s’effectua pres de Sankacja 
ail iBoyeii d'line echelle constroite par Vicvakariiiaii, FarcM- 
tecte des dieux ; Brahma se tient a la droite du Boaddlia, Iiidra 
k 'Sa gauehe. La noniie Utpalavarria se preseate sous 1' aspect 
d\i!i monarque universel pour recevoir le Bouddha. 

H . Le Paeinirtana. 

« Les preparatifs termines, le maitre se coucha sur le cote 
droit, reunit les deux pieds et abandonua son esprit a la 
meditation, a la pensee de rillumination, a la pensee du,?L‘r- 
mm ». Les disciples et ies dieux sont groupes, dans les atti- 
tudes les plus variees autour du lit du Bieiiheureux. 

§ 3. Scenes de la vie dii Bouddha {2^ serie). 

Nous nous trouvons en presence d’illustrations de la partie 
biographique du Dulva (discipline), version tibetaine do 
Vinaya des Mulasarvastivadins. Ces peintures constituent ua 
ensemble iconographique tres important ; Finfluence cbinoise, 
bien que tres discrete, apparait dans le traitement du decor* 
11 est possible que cet ensemble, forme d'elements tradition- 
nels, n’ait ete compose qu’au XVIII<2 siecle, pour illustrer la 
biograpMe, derivee du Dulva, analysee par Schiefner (1). 

^4* (!)• Le Bouddha central esquisse le geste de 
l’ argumentation (yitarka mudrd), 

Les premieres scenes (en baut, a la droite du spectateur) 
sont posterieures a Flllumination. Durant la cinquieme 
semaine qui suivit cet evenement, le Bouddha fut Fhote du 
ndga Mucilinda qui, pour le proteger du froid, Fentoura de 
ses replis et Fabrita sous ses cretes (n® 0). Les scenes suivantes 
sont consacrees a Foffirande des quatre bols par les rois gar- 
diens des quatre points cardinaux (n<> 1), a Finvitation du 
nityd^a (n« 2) et k I’offirande dlndra (n^ 3)* Les dieux invltent 
ensilite le Bouddha k enseigner la Loi (n® 4)* Sur la route qui 

ai uaxHi. , 
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!e conduit a Benares^ !e Bienheoreux rencontre I’heretlque 
Upagana.(ii,o 5) ; pels it traverse miracnleusement, le. ieuve, 
an grand etonnement dn batelier'qui Ini avait reclame le prix 
dll passage 6 et 7). La scene snivante represente ies cinq 
ascetes 8), les premiers compagnons dii Bonddha, temoins, 
de ses macerations. Se rappelant le depart inopine de Gan-, 
taiiia et le repas siibstantiel qn’il fit apres avoir abandoime' 
la vie ascetiqne, ils restent tout d’abord impassibies, puis nne' 
force inconniie les agite, et bientot, « rompaiit la convention' ^ 
cliacnn d’eux va an-devaiit de Ini.. L’nn s'avainjant prend' sa 
sebille et son mantean, Tantre Ini presente nn siegepcelni-ci 
a nn appni pour ses pieds; celui-la lui apporte de-l’ean ' pour 
laver ses pieds (n^ '9). « Vons.. dtes le blenvenn A 5 msmatGan-', 
taina.! Vons. etes le bienvenn! Asseyez-vons, A 3 msmat Gau- 
tama,, snr ce siege (prepare pour vons) ». Les cinq econtent^ 
eiisiiite (n'^ 10) nne coiirte exhortation; leur ,tete est rasee et 
its portent deja le vetement des moines bonddhiqnes. Un pen 
an-dessns de cette scene se troiive nne representation de la 
premiere predication (n® 11), Plnsieurs scenes sont consacrees 
a riiistoire dn jeiine Ya^as, fils d%n banqnier de Benares 
(flos 12-18). Mara, le demon, revet ensuite les apparences d’nn 
jenne brahmane pour annoncer an Bohddha qu’il n’est pas 
encore libere dn jong des passions (n^^ 17), Le Bouddha Ini 
repond,: 

Oiii, certes, toutes les passions, tant divines quhumaines 

J*en suis compietement delivre ! 

Pervers il en est ainsi, sache-le bien. 

Limagier ne manque pas de representer la conversion des 
freres Ka^yapa. 

Une emission de flammes et de fumee rednit tout d’abord 
le serpent de Vagfii carana (temple dn fen) (n^^ 18); le reptile 
dompte vient se refugier dans le bol a anmones dn Bienhen- 
renx 19). Le Bouddha eteint et rallnme miraculensement 
les biichers prepares par les ascetes 20-21), puis il repoit 
la visite des qnatre grands rois (n® 22) et marche snr les flots 
de la riviere Nairanjana (n^ 23). Ce dernier prodige amene la 
conversion de Ka^yapa d'Urnvilva et de ses disciples, puis de 



ses dmx fthres et ,de leurs disciples' 24-25). Les autres' 
scenes representent les miracles executes par le Bouddha a la 
requete du roi Bimbisara 26-29), le don ^ du pare des 
bambous (n^ 30), Fachat dn Jetavana par Anathapindada 
(n<5s 31-33). La victoire de ^aripntra snr i’heretiqne Agnidatta 
transforme en serpent polycephale (n® 34), revaluation de la 
superficie do Jetavana par IJaripiitra ,et Anathapindada 
(n'’ 35). 


B , (1) Le Bouddha central , fait le geste be xa 

MISE EN MARCHE DE LA ROUE DE LA LOI (dhormo- 
cah''apravartanam). 

La partie episodique est consacree an retour du Bouddha 
dans sa ville natale; le Bienheureux accomplit toute une serie 
de miracles, si bien que les orgueilleux (Jakyas reconnaissent 
sa superiorite (nos 38-43). Le roi Qudhodana contemple ce 
spectacle d’un ceil etonne (n"^ 44). Maudgalyayana accomplit, 
a son tour, quelques miracles qui ont pour resultat d’amener 
la conversion du roi (Juddhodana (n^® 45-54), bientot suivie 
de celle du jeune (Jakya (n"^ 55). Les nouveaux convertis 
sont tondus par le barbier XJpali (n° 57), se baignent (n"^ 58). 
Upali est admis dans la communaute (n^ 60). 

Les epouses de Qakya-muni et les femmes du palais 
tentent, sans aucun succes, de ramener le Maitre aux 
charmes de la vie mondaine. Sans leur preter la moindre 
attention, le Bouddha accomplit quelques-uns de ses prodiges 
familiers (n^^ 62) : Gopa et Mrgaja se convertissent. Yacodliara, 
« aveuglee par son amour », se berce encore du fallacieux 
espoir de seduire son ancien epoux. Se rendant rapidement 
compte de Tinamte de ses efforts, elle se jette du haut de la 
terrasse du palais ; le Bouddha Tarrete rairaculeusement dans 
la chute {n*^ 63). La jeune Ananda entre ensuite dans les 
ordres C4**^-67). Les demieres representations sont consa- 
crees a Fepisode bien connii de Foffrande du singe. L'animal, 
muni du bol a aumones emprunte a Ananda, grimpe a Farbre 
laid* Red^^cendu de Farbre, il presente au Maitre le recipient 
^^TOTpli d*uii sue savoureux (n^ 69). Le Bouddha n’ayant pas 
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accepte ie sue trop epais, le singe radditioiine d’eau 71 ), 
puis, 11 ■ «: s’en va Mter ' I'instant de jouir de la renaissance 
pri'vilegiee qne lul assure le merite de'sa bonne oeuvre » en se 
precipitant dans une source qui jaillit au pied ineme de Farbre 

tala{n^T^. 

, C. (I) LE' BOUDDHA central dispense SES FA%'EURS 
(vara mudra). 

: Le naga Elapatra rend visite a Naradatta et Itii demande 
des Maircissements au siijet d'une piece de vers dont le sens 
lui echappe.; Elapatra se rend ensuite aupres ,du Bouddha 
(n^ 75). Suivant une coutume chere aux peintres tibetains, 
notre enlumineur a reunI deux phases distinctes d’un meme 
episode en plaqant devant le Bouddha le roi cakravartin, 
detenteur des sept joyaux, e’est-a-dire ie ndga %ms une forme 
d’emprunt, et ce meme ndga sous sa forme naturelle de 
serpent polycephale. Vajrap^i se tient aupres du ndga (n® 75). 

L’episode suivant met en scene le jeune Naradatta qui porte 
desormais le iiom deKatyaj^ana; Katj^yana se rend a Ujjayim 
pour y enseigner la Loi au roi Pradyota (1) et a son people, 
Une jeune hlle nommee Kecini se convertit et epouse le roi 
76-82). 

Les scenes sont consacrees a Fhistoire du roi Rudrayana, 
Le roi Bimbisara du Magadha revolt une armure merveilleuse 
qui lui est presentee au nom du roi Rudrayana de Roruka 
(n^ 84), et forme le projet d'offrir au roi Rudrayana une image 
du Bouddha. Le Bienheureux projette son ombre sur une 
toile, laissant aux peintres le soin de repartir les couleurs. 
Le trace des contours, la repartition des couleurs, la facon 
dont la toile est fixee au chassis 85-85^*^), rappeilent les 
precedes encore en usage dans les ateliers lamaistes. L’image 
est ensuite envoyee au roi Rudrayana qui la revolt avec les 
marques du plus grand respect (n^ 86) et lui reserve une place 
d'honneur dans son palais (n^^ 87). Les scenes suivantes sont 
consacrees a la conversion (n^ 87), ainsi qu’a Fordination du 
roi (n^ 90). Rudrayana est mis a mort sur Fordre de son fils 


(1) XXXII, p. 379 [116 T. k p.]. 


78 


LES ' COLLECTIONS' BOUDBHIQLES 


CiktiaBdiii ^ 93). Kat34yaiia s’eloigne de Roraka, .11011 sans 

a¥ 0 .ir prevena deux boas miiiistres, Iliru et BMni, de la mine 

imminente de la ville. Him et Bhiru s’eafuient a ieur tour. 
La ville est detruite par une pluie de sable (n° 96). Katvavana, 
son disciple gySmd et la divinite de Roruka se reudent, par 
la voie des airs (n“ 97) dans plusieurs villes. Les dernieres 
representations sent consacrees aux aventnres de Katj-ayana 
et de gy^ma (n“ 98-107). 

D. (1) Le Bouddha central fait le geste de 

PRENDRE LA TERRE A TEMOIN (bhumisparca mudrd). 

Les premieres images retracent la legende du yaksa 
d’Atavi (nos 108-112). Dans une existence anterieure, Ston- 
thub — c’est le nom que portait alors celui qui allait devenir 
un yakm — exerfait les fonctions de chef de caravane; a la 
suite d’iine faute grave, il fut mis a mort (n® 113). Avant de 
mourir, il fit le voeu de renaitre commejKuAsu. Vai^ravana, le 
souverain d&s ycLksas, lui assigna comme residence 1 endroit 
meme ou il avait vecu (n“ 114). Le yaksa se livre alors a 
toutes sortes d’exactions : chaque jour, un char rempli d’ali- 
ments etunhomme devaientlui dtre livres. La victime, designee 
par voie de tirage au sort, pouvait etre remplacee par un 
enfant. Un maitre de maison a qui un fils vient de naitre est 
d&igne par le sort et se montre tres affiige ; sa femme eploree 
oSre un sacrifice. Sur ces entrefaites, le Bouddha arrive a cet 
endroit; le yaksa veut lui en interdire Faeces; aussitot 
Bhagavat emprunte la forme d’un redoutablepretu qui eftraye 
le rak^; puis il lui enseigne la Loi sous sa forme naturelle et 
obtient la promesse qu’il ne nuira plus aux gens (n° 116). 

Pendant ce temps, le maitre de maison prepare les aliments 
destines au yaksa (no 117) ; puis il place son fils sur un petit 
chariot et le conduit a la demeure dn yaksa (n® 118); ce 
dernier prend I’enfant et le tend au Bouddha (n® 119) qui le 
rend d son pere. L’enfant revolt alors le nom de Hattha- 
lavaka; il est proclame roi d’Atavi. 

' ' Quelques scenes retracent FHstoire de C^yaiuavati epouse 
M rai:tlday^ et.fille du luinistre BMru (u®® 122-132). 
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On apercoit, immediatement au-dessous du lotus ou 
trone le Bouddha central, un abri sous roche qui sert de 
lieu de rendez-vous aux maitres heretiques (n*' 134) ; tous 
portent le chignon des brahmanes, un pagne leger leur ceint 
les reins. Les heretiques sont, Tun apres I’autre, le Jouet des 
illusions creees par Mara; deux d’entre eux accomplissent, 
avec force gestes et contorsions, le miracle classique de I’eau 
et du feu (n" 135). Abuses par les subterfuges du demon, les 
heretiques demandent au roi Bimbisara d’instituer une compe- 
tition entre eux et le Bouddha. Le Maitre decide aiors 
d’accomplir a (Jlravasti le miracle qui hatera la confusion des 
heretiques (n® 138). Les scenes suivantes representent les 
etapes du voyage : Vai9ali, Kau^ambi, Benares, etc. (n’"® 139- * 
143). 

E. (1) Le Bouddha central a les .mains reunies 

EN JIEDITATION (dhydna mudrd). 

Le Maitre enseigne la Loi dans le del des trente-trois 
dieux (n“ 146-147). L’echelle qui facilite la descente est posee 
centre une assise rocheuse de facture nettement chinoise. 
Le Maitre, entoure de queiques disdples, re9oit I’hommage 
d’un monarque barbu qui ne peut etre que le roi Udayana, 
ce qui tendrait a prouver que I’artiste s’est inspire de la 
version tibetaine analysee par Schiefoer (no 149). 

Les premieres scenes de la legende de Devadatta sont 
representees a la partie superieure de la peinture ; a la 
gauche du spectateur, Da9abala Ka9yapa enseigne la magie 
a Devadatta (n°® 150-151). II obtient rapidement les pouvoirs 
magiques convoites {vfi 153) ; et en fait usage pour subjuguer 
le prince Ajata9atru, fils du roi Bimbisara. II se transforme 
en cheval blanc, en elephant, en petit enfant (nos 154-150). Iaj 
prince offre aussitot, au perfide cousin du Bouddha et a ses 
amis, cinq cents bols reraplis de nourriture. Get episode est 
evoque sur notre peinture : deux serviteurs presentent a 
Devadatta deux plats charges de mets (n® 157). Ces ofB-andes 
renouvelees empechent les disdples schismatiques d’etre 
eprouves par la famine qui sevit dans toute la region. Le 
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Bouddha prive Devadatta de ses pouvoirs m^iques (n® 158). 
Cariputra et Maudgalya}"ana rameneat dans le giron de la 
Communaute les disciples trompes par Devadatta (n° 159). 
Devadatta, lorsqu’il se voit abandonne, entre dans une grande 
colere et se lance a la poursuite des fugitifs; mais il est arrete 
par un profond fosse que Qariputra fait apparaitre devant lui 
(noa60-165). 

Le Bouddha prononce une sorte d’anathme centre 
Devadatta. « Moines ! que la congregation annonce ouverte- 
ment a Rajagrha que le caractere de Devadatta est devenu 
tout autre qu’il n’etait et que tout ce qu’il fait et dit ne doit 
pas etre impute au Bouddha, a la Loi et a I’Eglise, mais 
uniquement a lui-meme ». Ananda s’acquitte de cette mission 


IGd) Lc SouddHis 


le Bienb 
mes s^em 
qui les cc 


commiseration, guerit 
du Vautour, il etend miracEleuse- 
her la tete du traitre. 
representent Fhistoire du ' jeune 
>tion par le roi: Bimbisara (n*^ 172- 
)rdmation (n° 177). 

Ajata 9 atru fait emprisoimer son 
bit toutes sortes de toui-ments ; la 
iforte (no 179 j. A la suite d’une 
ibhadra, Ajata 9 atru revient a de 
t faire rendre la liberte a son pke; 
prison au moment ou Ton s’apprete 
181). Devadatta dont la popularite 
j passer' pour un Bouddba, il , se fait 
r jaune et imprimer des cakras sur 
-184). Il fait ensuite venir de FInde 
e dans Fart de construire des cata- 
targes de la manoeuvre de cet eiigiii 
[e Bouddha est la victime designee 
mreux fait apparaitre une echelle 
^ressent de descendre et se rangent 
nvertit (n^® 185-187). Devadatta fait 
atapulte, mais Vajrapani, gardien 
le projectile (n® 1^), un seul frag- 
ile, Fintervention de 
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Jivaka, le medecin, reste vaine; alors Da^abala Kagyapa pro- 
nonce ies paroles suivantes : « Bienheureux, s’ii est vrai que 
vous portez egalement dans votre coeur vos fils et vos enne- 
mis, que Fhemorragie s'arrete! ». Le sang cesse de iaillir 
(n» 189). 


F. (1) Le Bouddha central prend la terre a 

TEflIOIN. 


La partie superieure de la peinture est consacree a la repre- 
sentation d’un episode de rhistoire de Devadatta : La soumis- 
sion de I’elephant furieux. Devadatta soudoye tout d’abord le 
cornac en lui remettant un collier de perles (n® 190). Le traitre 
demande ensuite au roi de lacher I’elephant (n® 192). L’ele- 
phant, mis en liberte, se precipite sur le groupe forme par le 
Bouddha et ses disciples (n° 194). Ananda reste seul auprfe 
du Maitre. Le Bouddha eleve simplement sa main droite et 
de ses doigts jaillissent cinq lions qui se precipitent sur I’ele- 
phant. Cette intervention des lions constitue une interpolation 
assez tardive; « ce sont la, dit tres justement M. Boucher, pre- 
cedes de decadence et nous ne voyons pas que ce vulgaire 
expedient ait jamais eu cours, meme dans les oeuvres les plus 
mediocres du Gandhara. » L’elephant dompte suit le Bien- 
heureux jusqu’au Venuvana (n“ 195). 

Nous n’accorderons qu’une simple mention aux scenes 
representant la legende de Purna (nos 196-203) et a la visite 
que le Bouddha rend au roi du Surparaba (n° 203). Le Maitre 
convertit ensuite cinq cents femmes veuves (no 206), cinq 
cents rsis (n® 207), le rsi Vakkalin (nos 208-209) et entre dans 
la ville de Surparaka (n° 210). Deux rois ndgas, Krsna et 
Gautama, viennent entendre I’expose de la Loi et se conver- 
tissent (no® 212-213). 

Maudgalyayana demande au Bouddha Tautorisation de se 
rendre dans Tunivers Maricika ou sa mere a repris une 
nouvelle existence. Le Maitre veut guider lui-meme son 
disciple, et, au bout de sept jours, symbolises sur la peinture 
par sept colonnes, ils atteignent I’univers Maricika (n“ 214). 

Les rois vassaux apprenant que le Bouddha s’est retire a 
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C^ravasti et que ce depart est du a rattitude fraiicliem,eiit 
hostile dll roi Ajata^atru, se reumssent . et deddent de le 
deposseder de son royaume; ils assiegeiit,,Rajagr.ha, Iq ndg-a 
Apalala detruit les recoltes, ies, soMats empoisoniient !es 
sources qiii foumissent Fean potable aux assieges 216;. 
Une famine epouvantable et des , maladies coEtagieuses 
s'abattent sur la malheoreuse ¥ille. La reine VaideM, 
dAjatacatru, lui conseille de solliciter le, pardon dn Maitre. 
Ajata 9 atru prie le Bonddha de revenir a Rajagrha (n'' 217). 
Le Maitre se rend a cette invitation ; aiissitot les maladies 

cessent et les vassaux s’en retonrnent (no'2,18).. . 


G. (1) Le Bolddha central fait le, geste de 

L’ ARGUMENTATION. 


Ajatafatrnrendvisiteau Bonddha 220-221). Devadatta^ 
chasse de Rajagrha, se renda Kapitavastn ponr sefaire elire roi 
par les i^akyas ; ii demande Ya^odhara en mariage. Indignee, 
la jeune femme repousse le traitre, qui tombe dans la piscine 
(n^ 223). Les Qakyas rejettent les propositions de Devadatta 
(n® 224). Snr ces entrefaites le Bonddha est invite a se rendre 
a Vai 5 ali on regne nne maladie contagieuse. A Fetape il est 
Fhote du brahmane Varsakara (n®® 225-228); 11 traverse le 
Gange snr nn pont forme de ndgas mlrtld^CQS (n® 231) , se rend 
a Kotigrama et s'arrete dans nn pare sitne an nord dn 
village (n^ 232). Le Bonddha enseigne ensnite la Loi ala 
conrtisane Amrapali (n«^s 233-234), et depeche Ananda a 
Vaigali, ini enjoignant de prononcer la formnle inagiqne 
destinee a conjurer le flean |n° 235). Le Bonddha regoit 
ensnite Fhommage du jeune Kapila (n® 236). 

Le Bonddha revient a ^ravasti; les Qakyas exhorteiit 
Devadatta a solliciter son pardon; mais le traitre, anime 
d’intentions perfides, se presente devant le Bonddha les 
ongles enduits d’nne substance venenense; il essaie d'atteindre 
les pieds dn BienhenrenXy.ses- ongles se brisent (e«>248).- Il 
est precipite dans Fenfer. ^aripntra et Mandgalyayana Ini 
rendent visite (n® 250), et reconfortent egalement Kokalika, 
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an des adeptes de Devadatta, qui partage le triste sort de son 
maitre : 'sar la langae prodigieusement hypertropMee da 
traitre, aiie^ cliarrue, trainee par deux boeufs, trace im long 
sillon sanglant (a^ 251). Le Bouddba enseigae ensiiite la lot 
Buxjraksas (a^s 254-255)* ' 

if. (1) Le Boudbha central fait le geste be la 
. charite. ■ 

Le Bouddha est calomaie par la religieuse Ciaca (a®' 257-258) 
mais demasque l^aecusatrice ; il conyertitdespatres(a^262-263). 

Les scenes suivaates sont consacrees a la rencontre 
d’Ananda et de la Matangi, Aaanda demande a boire a cette 
jeune fille de caste impure, qui lui fait observer qu’elle est 
fille de paria. « Je nete demande, ma soeur, ni ta famille, ni 
ta naissance, mais si tu as de I'eau de deste, donne-m’eti, que 
je boive » lui repond le bon disciple qui accepte Fean offerte 
et passe son chemin (n"^ 265). 

Le Bouddha expose ensuite la ioi a des brahmanes labou- 
reurs (n^ 268). Les scenes suivantes constituent des 
reditesassezfastidieuses : enseignement aux 
ndgas, etc. {nP^ 269-280). 

La deniiere scene represente la soumission du ndga 
Apalala, ce ndga habitait la source du Suvastu (Swat). Yoici 
en quels termes le bon pelerin Hiuan-tsang expose les details 
de la conversion de ce ?zdga : « Sa source laissait echapper 
un courant d'eau blanche, qui aneantissait tons les produits 
de la terre. A cette epoque le Tathagata gouvernait le Monde 
avec une bonte compatissante. Emu de pitie pour les habitants 
de ce royaume, qui etaient seuls victimes d’une telle calamite, 
il descendit en cet endroit et voulut convertir ce mechant 
dragon. Un genie, arme d^une massue de diamant (Vajrapanii, 
en frappa les bords de la montagne (n<>s 281-282). Le roi- 
dragon {ndga-rdja) fut rempli de terreur ; il sortit de Fetang 
et vInt faire sa soumission (n^s 283-284). Lorsqull eut entendu 
le Bouddha expliquer sa loi, son ame devint pure et son coeur 
sduvrit a la foL » 



' .L { 1) LE BOUDBHA GEHTRiUL PREND LA, TERRE , A TEMOIN . 

Le Bouddha est iavite par la pietise Vi^akha, epouse^ de 
Vi^akha, ie plus jeane fils de Mrgadliara, premier ministre 

du roi Prasenajit. La scene se passe dans nn pavilion da 
Mrgadhararama (n^ 286). 

Les dernieres annees de rexistence da Maitre sontattristees 
par l'exterm,ination de ses compatriotes, les cakyas de Kapi- 
lavasta. 

Virudhaka, fils du roi Prasenajit et d’ane ancienne esclave 
nommee Malini, s’empare du trone et marche avec une armee 
sur Kapiiavastu (n^s 295-296), rencontre le Bouddha 297} 
et renonce momentanement a son projet. Le Bouddha se 
rend a Kapiiavastu et convertit un grand nombre de ses 
compatriotes (n® 298). Virudhaka se remet en campagne et 
investit Kapiiavastu (n® 299) ; il force par surprise Fentree de 
la place et fait massacrer un grand nombre de (^akyas BOO). 
Les autres (^akyas sont ecrases par des elephants (n® 301), 
tandis que les jeunes fiiles captives ont les pieds et les 
mains coupes (n^ 302) pour avoir resiste a Virudhaka qui 
voulait les faire entrer dans son harem. La derniere scene de 
Fepisode represente la mort de Virudhaka et de son mauvais 
conseilier Ambarisa; ils sont brules vifs et precipites dans 
Fenfer Avici (n° 304). 

Les scenes placees a la partie superieure de la peinture 
sont consacrees a une iegende particulierement populaire; 
Fhistoire de la conversion de Hariti Isiyaksim. 

Hariti, poursuivie par une malediction, devore les enfants 
nouveau-nes de Rajagrha. Gomme les sacrifices prescrits par 
ie roi restent inefiicaces, la divinite de Rajagrha apparait aux 
habitants et ieur conseille de demander au Bouddha la conver- 
sion de layaksmi, Le Bienheureux se rend aussitot chez 
Fogresse, rencontre Pingala, son fils prefere, et s'empresse 
de le faire disparaitre sous son bol a aumones (n^ 305). La 
jraksini se met a la recherche de son fils; explore sans 
resuitat les quatre points de Fespace, se rend dans 
les enfers 306), Vai 9 ravana, ie roi des yaksas^ lui 
donne la clef de i’enigme (n® 307). L’ogresse se rend aupres 
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dn Bouddha : « Alors que tu ne vois pas Fan de tes cinq 
cents fils, lui dit le Maitre, tu es affligee a ce point. Imagine 
done alors ce que doivent endurer cen.\: dont tu assassines et 
devores Funique enfant. » La yaksint promet alors au 
Bouddha de ne plus nuire aux enfants de la contree et se 
convertit (n“ 308). 

Cette legende a ete illustree par le celebre peintre 
chinois Li Long-mien. Une copie de son oeuvre se trouve 
au Musee Guimet. 

Sumagadha, la fille d’Anathapindada, epouse un bourgeois 
de Pundravardhana. Elle obtient la permission d’inviter 
le Bouddha. Le Maitre ordonne aussitot a Ananda de dis- 
tribuer les marques aux disciples verses dans la magie. 
Le lendemain matin, le Bienheureux et ses disciples se 
rendent, par la voie des airs, a Pundravardhana. Sumagadha 
reconnait les moines qui precedent ou entourent ie Bouddha. 
« Celui qui est assis dans un char, lanfant des eclairs et de 
la pluie, e’est Kaundiniya...; celui sur le chariot attele de 
lions, e’est Qariputra; celui qui chevauche un elephant est 
Maudgalylyana (n° 309) ; celui qui parait sous la forme d’un 
cakravartin (toumeur de roue et lanceur de disque) est 
Rahula. A la fin, le Seigneur lui-mdme parait, repandant 
autour de lui un rayonnement et accompagne des dieux de la 
region du desir et de la forme. La maison se transforme en 
cristal, et le Seigneur, apres avoir conduit mainte personne 
dans le chemin du Dharma, retourne a ^ravasti ». 


J. (1) Le Bouddha central fait le geste de la 

CHARITE. 


Le Bouddha s’entretient avec Ananda et lui laisse entendre 
qu’il pourrait, a sa requdte, prolonger son existence d’un 
kalpa. « Elle est belle, 6 Ananda, la ville de Vaiffili, la terre 
des Vrijjis; il est beau le caitya Cfipala, cdui des sept 
manguiers, celui des nombreux garcons, le figuier de 
Gautama, le bois des galas, le lieu ofi Fon depose son 
fardeau, le caitya ou les Mallas attachent lenr coiffure. II est 
varie le Jambudvipa; la vie y est douce pour les hommes. 
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L’etre, quel qu’il soit, 6 Ananda, qui a recherche, compris, 
repaadu les quatre principes de la puissance surnaturelle, 
pent, si on Ten prie, vivre soit durant un kalpa entier, soit 
jusqu'a la ftn d’un kalpa... » Mais Ananda, possede par le 
Malin, reste silencieux (n°= 310-311). Le demon invite alors 
le Bouddha a entrer dans le nirvana (n° 312). « Dans trois 
mois, cette annee mime, aura lieu I’aneantissement du 
Tathagata, dans I’element du fiirvana, on il ne reste plus 
rien de ce qui constitue Texistence. » 

Le Bouddha pr&he la loi aux musiciens celestes et a leur 
roi (n° 314); il se rend ensuite a un diner offert par Canda 
(n“ 315). Entre le pays des Vrjji et la riviere Hiranyavati, le 
Maitre fatigue se repose {n° 316); tandis qu’Ananda va 
chercher de I’eau a la riviere (n'’ 317). La scene suivante 
represente le bain du Bouddha dans la riviere Hiranyavati, 
puis le passage de cette meme riviere : le Bouddha marchant 
sur les eaux (n" 319), tandis que les disciples, les vetements 
releves, passent la riviere a gue. Ils poursuivent leur voyage 
vers Kuqinagara; arrive dans le hois des arbres fa/as, le 
Maitre fait preparer la couche funebre (.n® 321,i. 

Les preparatifs tennines, le Bouddha se couche sur le cote 
droit et adresse a ses disciples une demiere recommandation : 
« Bhiksus, ne I’oubliez pas, toutes choses composees sont 
perissables », puis il abandonne son esprit a la meditation, a 
la pensee de I’illumination, a la pensee du nirvana (n“ 322). 

Les Mallas de Ku^inagara sbnt rassembles autour du lit de 
repos (n” 323); Varsakara apprend au roi Ajata^atru la 
nouvelle de la mort du Bouddha (n°® 324-325). 

Le corps est ensuite porte jusqu’au Mukutabandhana 
caitya (n® 326); trois Mallas s’efforcent vainement d’allumer 
le bucher. Le bucher ne pent en effet etre allume qu’en 
presence de MahakS 9 yapa. Le grand disciple se trouve sur la 
route de Pava a Ku 9 inagara; il rencontre un heretique 
porteur d’une fleur mandarava tombee du ciel au moment 
de la translation du corps du Bienheureux; il se hate 
anssitot vers Ku 9 inagara et rend hommage a la depbuille 
mortelle du Maitre : le bucher s’allume de lui-meme (n® 328). 
Indra et Brahmd versent sur les flammes le contenu de leur 
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aigEiere, ies devatds lancent des fleurs sur ie buclier. La 
scene ' snivante represente le partage • 'des reliqiies par le^ 
braiunane Drona (n® 329). - , ' , 

Les dernieres representations sont consacrees aux premiers 
actes offidels des chefs de FEglise : la convocation, dn premier 
concile 332), les reprimandes adressees an disciple Ananda, , 
pour avoir neglige de demander an Bienhenrenx de ■ snrseoir 
a son nirpana^ robligation imposee an meme Ananda de se: 
retirer dans la solitude pour y atteindre la dignite d'arhat 
(nos 333-334). Ananda rejoint la communaute rassemblee 
dans la grotte des Banyans et recite les Sutias (n® 335); Upali 
se charge dii Yinaya (n"" 336), Mahaka^yapa de la Matrka 
(n° 337). Les deux dernieres scenes sont consacrees a la 
representation du nirvana de Mahakacyapa (n^® 338-341) et 
du nirvana d’ Ananda (n^® 342-343). 

Nous avons ete amend a restituer, sous la forme d’un bref 
commentaire, ime biographic du Bouddha, les elements de 
notre recit remontent en derniere analyse au Dulva. G'est ce 
texte qui a servi de base a nos illustrations. Nous avons done 
refait, en sens inverse, le travail accompli en chinois par 
Fauteur dhme biographic chinoise, le Che-kia-jou-laidiing- 
houa’-che-tsi. Pour raconter la vie du Maitre, il avait, lui 
aussi, decoupe et mis bout a bout des textes de toute prove- 
nance, ranges dans un ordre de succession qui donne Fillusion 
de Fhistoire. Ensuite est venu Fimagier qui a traduit cette 
histoire en figures. En partant des compositions elaboreespar 
le peintre tibetain, nous avons ete naturellement conduit a 
ecrire, par les memes precedes, une Vie du Bouddha. 

§ 4. Les Boiiddhas et les Bodhisattvas, 

Les Dhtanx-Bouddhas. 

'< D’apres Fecole strictement athee, les cinq Dhyani-Boud- 
dhas repondent aux cinq elements, aux cinq sens et aux 
proprietes per 5 ues par ceux-ci. Nous nbsons decider si cette 
question plus ideale, bien plus vraie sans doute a un certain 
point de vue, a ete la plus primitive et la plus ancienne. Quoi 
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qE'il en ait ete, les cinq Dhyani-BoEddlias ' ne different pro- 
bablemeEt qae par le nom des cinq Indras (pafi.ce;id'm),d.oiit 
les statues sont mentionnees dans ime inscription indieniie 
ancienne )) (1). 

As point de ¥Ee iconograpMqne, les Dhyani-Boiiddhas se 
differencient les nns des antres par de simples details, con- 
ienr, geste, position que nous croyons devoir resemer ici. 


toaiais. 

cwrre^oiHlaat 


' Cofikur. 


aeste ritstel. 


Sltaattos. Afilaial lavni 


L « Cette peinture differe notablement, par Fagencement 
de la composition, des paradis decooverts a Touen-bouang. 
Apaiokitecvara y joue un role plus actif qu'a Touen-houang 
on il est considere comme un simple assistant de la divinite 
principale. A la representation du ciel Sukhavati, s'ajoute une 
illustration du Karandavyuhasutra (2) placee a Tangle infe- 
rieur gauche de la peinture, « Avalokite 9 vara etendensuite son 
enseignement aux rdksasas et on le represente se rendant a 
File de Simhala (Ceylan), ou ii preche aux demons femelles 
qui peuplent cette ile la necessite du jeune et de la confes- 
sion )) (3)* 

II enseigne ensuite la loi aux asuras (Iha-ma-yin ) ainsi que 
nous Fapprend Finscription figurant a la partie inferieure de 
la peinture. Le Karandavyuhasutra situe le lieu de ^ cet 
enseignement dans une caverne du Jambudvipa nommee Vajra 
kukci. Cette scene est representee a la partie superieure de la 
peinture, a droite. II expose ^alement la loi aux jrakms 
« et y se fait voir ensuite d’une maniere sumaturelie a Fassem- 
Wee de ^akya-muni au Jetavana ». 


(1) XT, p. 323. 

(2) II, p. 223. 

(3) II, p. 225. 


Hrakaccliaiida. Vairocana. ■ blanc. enseignement. centre, lion. 

Eanakamiiiii. Ak^'obhya. ' blen. . temoignage. ' orient, elephant. ' 

Ka^yapa. Ratnasambhava. jaune. charite. midi, cheval. 

^lakya-mnni. Amitabha. rouge, meditation. ouest. , cygne, paoii_ 

Maitreya. Amoghasiddhi. vert. absence de crainte. nord. garatla. 


Amitabha bans le ciel Sukhavati. 
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, 2 . AmMjms.est undoEblet-d’Amitabha (tib : ^od-dpag-med}. 
' II vie sans limites », Amitayns est « iumiere sans limite »■. 

Ses vetements somptueiix et ses riches parares le distinguent 
■nettement des autres Bonddhas — • Vajradhara excepte — ' 
tres simplement vetes. Les mains jointes en meditation tien- 
neiit le vase snmonte de la ienr epanonie. Dans ia plnpart 
des cas ii , est assis a rorientale.' Un exemplalre debont, veri-' 
table rarete iconographiqne, se trouve dans la collection 
Jacques Bacot. 

3. Vajradhara. Cette divinite est parfois considaree — et 
c’est le cas an Tibet — comme le Bonddha supreme dont 
seraient issns les cinq Dhyani-Bonddhas. Les attribnts sont 
la clochette et le fondre, qn’il tient ordinairement dans ses 
mains croisees. L’exemplaire qui retient notre attention est 
nettement tibetain de style. Remarqnez la tnnique legere, a 
manches echancrees dont les prolongements forment deux 
longues bandes d’etofte, enroulees autoiir de I'avant-bras. 

BoUDDHA HUMAIN (MaNUSI-BoUDDHA). 

4. ^dkya-mu7tt La serie de peintures biographiqnes 
anaiysee an debut de Fetude sur la peintnre tibetaine se 
caracterise par nne image centrale du Bouddha Cakya-mnni 
executant differentes mudy'ds^ nous n’avons pas a revenir sur 
ce sujet. Quelques bronzes de la collection Bacot representent 
(^kya-muni; nous nous trouvons en presence d^un type 
indien tres caracterise : rondeur des epaules, minceur de la 
taille, longueur des bras. La main droite esquisse le geste du 
temoignage. Le vetement superieur au drape tres schematise, 
laisse a nu Fepaule droite. 

Bouddha naissant, Cette statue n'est pas specifiquement 
tibetaine; elle est tres repandue en Chine et au Japon; le 
dragon qui orne le tablier rappelle la scene du bain et des 
sept pas, tandis que les bras, diriges vers les regions supe- 
rieures et inferieures, indiquent que le Bodhisattva est le 
maftre des dieux et qu^il vaincra le demon et Fannee du 
demon. 
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Les Eodhisatttas. 

Les BodMsattvas sont des etres de bonte et de compassion ; 
c'est a la" suite d’une decision inurement reiecMe: qu’ils 
retardent leur accession m nirvdm^ et que ieur ' activite 
salvatrice ' s'exerce, ef&cace et inlassable. Le Turkestan, nous 
a deja montre qo’ils etaient les veritables elus de la faYeur 
populaire; le' Tibet ieur garde le meilleur de. sa ferveur, 
avec line nuance de speciale predilection pour Avalokitefvara, 

. 5. Maitreya, — Maitreya est venere tantot comme im 
Bo'uddha — son intronisation solennelle par.C^lakya-inuni dans 
le del des Tusitas justifie cet hommage — tantot comme 
un BodMsattva. Represente sous cette derniere forme, il 
porte les parures du Bodhisattva et se tient debout, parfois 
assis, les jambes pendantes ou la jambe gauche repliee; il est 
plus rarement assis a rorientale. Son diaddne est habituelle- 
ment orne d’un stupa^ il fait le geste de '< mise en marche de 
la roue de la loi » et tient deux branches fleuries, supportant 
a droite la roue de la loi, a gauche une aiguiere. 

La collection Eacot renferme une variante interessante dii 
type Maitreya : c’est une peinture assez grossierement enca- 
dree de coton noir et bordee d'une double bande de coton 
brun et rouge : la dominante est d’ailleurs une teinte brune 
d’un assez heureux effet. Le Bodhisattva esquisse le geste de 
Fargumentation et laisse voir, inscrit dans la paume de sa 
main, un cakra dore. La main gauche, ramenee dans le 
giron, tient Faiguiere. 

Les assistants du Bodhisattva sont, a gauche, bCoh-Kha- 
pa et trois divinites orantes, a droite Ati 9 a et deux divinites; 
devant le trone, un pen dissimule, un grand sorcier et un 
moine porteur d’offrande. 

Au-dessous, les jambes legerement inflechies, Padmapani 
tenant une fleur de lotus, la main droite posee sur la tete 
d’un moine agenouille. Les assistants de Padmapani sont au 
nombre de quatre : Manjufri et un ndga (gauche), un 
Bodhisattva sans attributs et un itdga, 

6. Avalokitegvara. — Avalokitefvara est le Bodhisattva le 
plus venere du lamaisme ; il porte, dans sa chevelure ou sur 
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son, :diad.eiiie, Fimage de ' son pere ’ spiritnel, ,I,e Bliyani-. 
Boiiddha Amitabha. Ses epaules ■ sont habitnellesient ' recon- 
vertes d'une peau de gazelle dont la tete .pend siir Fepaule 
ga,iiclie. Ses attribnts ordinaires sont le chapelety le lotus, 
Faigniere et la conque. Une forme speciale, a onze tetes, est 
particiiliereinent veneree an Tibet. Le Mnsee Guimet possede 
deux statuettes representant Avalokite^vara a onze tetes et 
les cinq tetes superieures d’une statue de grandes dimensions 
(don duAocteur Peralte). Ce beau fragment, de style sino- 
tibetain (XVIIIe siecie), est compose de trois tetes . de 
Bodliisattva d'aspect souriant et meditatif, d’une tete ^ivaite. 
ail facies oontracte, le front muni de Foeil de la sagesse, paree 
d’un diademe de tetes de mort. Cette face grima^ante est^elle- 
menie surmontee d’une tete du Bouddha Amitabha. 

Une forme a une tete et a quatre' bras est egalement ' tres 
repaiidue; le type reste tres proche de ses origines indiennes : 
face allongee, nez mince legerement busque, epaules larges 
et rondes, taille fine. La main droite tient ie chapelet, la 
main gauche unefleor de lotus, les deux autres mains reunies 
une conque. Le cou, la poitrine et les bras sont ornes de 
parures. Ge type s’oppose tres nettement aux formes tres 
sinisees d’une autre statue de la collection Bacot : un Avalo- 
kite^vara a douze bras^ au visage empate, aux formes plus 
massives. Beux bras leve^ soutiennent au-dessus de la tdte 
une representation d’ Amitabha sur le lotus. Cette forme 
speciale d’Avalokite^vara est particulierement repandue en 
Chine, 

Les. peintures reproduisent les memes types : la forme a 
quatre bras assistee de Man 3 U 9 ri, de Vajrapani, de deux 
Bouddhas et de deux Taras, une forme a onze tetes est 
entouree d’un grand nombre de divinites et de saints. Enfin 
une grande peinture sino-tibetaine, au decor floral particu- 
lierement riche, souligne de rehauts d’or represente un Avalo- 
kite 9 vara a onze t&es, aux formes trapues. Cette peinture 
est un produit caracteristique des ateliers lamaiques sino- 
tibetains du XVIIIe siecie. 

7, Manjug'^i. Le Bodhisattva est Fobjet d’une vene- 
ration particuliere dans la partie orientale du Tibet et en 
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Chine. Dans la Chine propre, 11 appartient an gronpe des 
trois .grands homines {san ta che), qni coniprend egalement 
Avalokite^vara et Samantabhadra. Le culte ,de Manj!i 5 ri 
est localise an Won t'ai chan (province de Chan-si),, la mon- 
tagne anx cinq sommets (Sanscrit : panca ctrga parvata; 
tibetain : ri-bo-rce-lha). Qnelqnes auteurs placent le lien 
d^origine de Mah|n§ri en Asie centrale ; son cnite y etait 
particulierement repandu an IX^ et an siMes (1). 

' L’epee est le principal attribnt de Manjn^ri ; tantdt brandie, 
tantot posee sur une branche tenne par le Bodhisattva, elle 
est Fembleme de la Sagesse Inttant contre Fignorance ; quant 
an livre, il complete le pienx symbolisme qni' fait de Manjncri 
Fincarnation de la Sagesse transcendentale. 

Une statuette de la collection Bacot represente Manjncri 
debout, tenant ses deux attributs places sur des branches. Une 
echarpe se contourne autour des bras, ornes de bracelets. 
double jupe, richement bordee, retenue a la tailie par une 
ceinture gamie de pendentifs, se fronce en plis tres sche- 
matise. L’aspect genial de la statue atteste la persistance 
des influences indiennes et rappelle directement les modHes 
du Bihar et de I’Orissa (X® et XI<^ siecles). 

Un autre exemplaire, indien par le torse, deja chinois par 
le visage a la moustache frisee (pi. XVI), rappelle une pi^e 
ancienne publiee par M. Burchard (2) ; Fabandon charmant 
de la pose, le geste plein de nature! du bras appuye sur le 
Hvre, en font un des meilleurs specimens de Fart sino- 
tibetain du XVIIIe siecle. 

8. Tdrd. La deesse Tara (3), nee d’une larme du Tout- 
compatissant Avalokite 9 vara, symbolise la compassion quin- 
tessenciee ; c’est une divinite tres popuiaire au Tibet, ou 
elle est consideree comme un Bodhisattva. Nous avons vu 
que les deux epouses de Sroh-bcan-sgam-po toient tenues 
pour des incarnations de Tara. La fille du roi de Nepal, 
Am 9 uvarman, est la Tara verte, la princesse de Wen-tcheng, 
la Tara blanche. 

(1) XX, p. 335-343. 

(2) LI, pi. 20. 

(3) LXV; LXXXVII. 
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. A diaqiie Dliyaiii“Bi,>iiddfea correspond line Tara qni adopte 
sa couleer rituelle. 


Beuddlias 
Aksobliya , 
Ratnasambliava 

Yairocana 

Amitabha 

AmoghasiddM 


Taras - Cwleiifs 

Locana Blea 

Mamaki Janne, or 

Vajradhatvi 9 vari Blanc" 
Pandara . Rose 

Tara Vert 


La Tara verte est assise sur nn trone, son pied gauche 
pend negligemment, le bras droit baisse esqnisse le geste de 
'la charite et tient nne branche de lotus, la main gauche tient 
egalement iin lotus, le geste est celui de Targumentationi La 
Tara blanche est assise a Forientale et possMe les memes 
attributs que la Tara verte, elle est pourvue de Foeii frontaL 

Une Tara verte de la collection Bacot est traitfe nettemeiit 
dans le style nepalais (PL; XVII); elegance un peu languide, 
grace sensuelle, caracteristiques ethniques accentuees. 

L’iconographie du lamaisme connait un plus grand nombre 
de Taras ; une serie, plus specialement etudiee par M. L. A. 
Waddell (1), comprend vingt et une Taras. Dix statuettes, 
acquises par M. E. Guimet (collection G.) (2), appartiennent au 
groupe de ces vingt et une Taras ; le catalogue de la vente G 
les enumere dans Fordre suivant : 1^ Tara aux sourcils 
fronces, assise sur un homme nu couche sur le dos ; 2® Tara 
des oeuvres universelles, assise sur le lotus ; 3*^ Tara de 
Fimmensite, assise sur une oie ; 4^ Tara source de bonheur, 
assise sur le lotus et tenant devant elle, de ses deux mains, le 
disque de la lune ; 5"^ La tres glorieuse Tara, assise sur le 
lotus et tenant un stupa ; 6® Tara la dissipatrice du chagrin, 
tient le lacet de la main droite ; 7® Tara dispensatrice du 
pouvoir supreme; assise sur un elephant; 8® Tara victorieuse 
a quatre bras; 9® Tara creatrice des trois mondes, tient 
I'epee et le vajra ; 10^ Tara invectivant le mauvais esprit, 
tient le lotus et dispense ses faveurs (vara mudra). 
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Siir lespeiEtures^lesTaras soiit .habituelleineiit represeiitees 
assises sur nn lotus emergeant des eaux; le pied droit de la 
Tara verte repose sur nn lotus de plus petite dimension » 
Aiitour de la representation centrale se gronpent tonte ene 
serie de persoimages. Bodhisattvas et saints lainas, tels 
qne Chos-Ayi-rgyal-mchan et Nag-dbaii-blo-bzan-rgya-mclio, 
Quant an decor, ii juxtapose des^ elements manifestement 
empruntes aux miniaturistes persans et aux ' pa 5 ^sagistes 
cMnois. Un encadrement de Taras miniatureeS' introduit 
parfois, dans ce paysage un peu Iieiirte, one suggestion de 
profondeur qui rapproche du spectateur la deesse toute 
blanche, assistee de Maitreya, de Padmapani et de Manjii^ri. 
Ailleurs, c’est une Tara couleur d’or, entouree des vingt et 
une Taras et surmontee de bCoh-kha-pa, de rGyal-chab et 
Mkhas-grub. Ces figures de la deesse sont empreintes d’une 
grace sensible, visiblement dependante d'une humanite vouee 
a la compassion agissante. Combien differente apparait la 
monstrueuse image aux mille tetes etagees, peintes .aux 
couleurs des cinq Bouddhas et des cinq Taras, aux mains 
chargees d'attributs, « courbant sous son poids les tetes 
dlndra et de Brahma et se tenant dans Fattitude de rdlldha 
(qui est une de celles du tireur d’arc la jambe droite en avant, 
la gauche repliee). 

§ 5. Les Dipinitis feminines, 

Bivinites FEMININES. — Trois divinites feminines sont 
frequemment representees," ■ Marici, Sitatapatraparajita et 
Usnisavijaya. 

, 9. Maria est- assise sur un pore ou sur un sanglier, elle a 
ordinairement trois tetes; la, tete mediane est calme, la tete 
de gauche est habituellement une tete de sanglier. Sous la 
forme de Vajravarahi., . «- laie de diamant », elle, sincarne dans 
les abbesses du couvent de Semding {!). 

10. Umhavijajrd -est egalement pourvue de trois tetes : 
l^une de ses huit mains po.rte le double vajra^ les autres mains 
esquissent le geste de Targumentation, le geste de la charite, 
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le :geste ,de saletation .et tieiineiit une fieche, un arc, une 
image dll Bonddha Aiiiitablia,,iiii. « vase de fortune ». 

11. Sit dtapatrdparajita, Cette deesse est pent etre unc gakti 
d’Avalokitegvara; son .noiii meme est Fun des titres portes 
par ce . Bodhisattva (1) ; elle , est- ordinairement pourvue de 
trois tetes et peut metne en avoir quatre. Les bras sent an 
iiGinbre de huit; ses mains tiennent le parasol, le ca/t ra, Fare, 
la, fleclie, le livre et le lacet, parfois meme le vajra. Elle 
figure sur nne plaque de bronze offerte au Miisee par 
M. G, de Saint- Victor. 


§ 6.. Les defensetirs de la Loi et les divmites proiectrices. 

Aux Boiiddhas plonges dans le nirvana, aux Bodhisattvas 
voues a leiir besogne de saint, vient s'ajouter la troupe 
herissee et grimacante des Dharmapalas (defenseurs de la Loi) 
et des Istadevatas (divinites protectrices), ennemis jures des 
suppdts de Fheresie et des demons. Nous voyons surgir les 
formes nombreuses de Mahakala (le grand noir) porteur du 
joyau qui comble les desirs, protecteur de la tente du nomade, 
ennemi des serpents. La farouche ^ridevi, chevauchant un 
mulct guide par I’ogresse a tete de lion, portant dans sa 
chevelure les deesses des quatre saisons, tenant a la main le 
crane de son fils. 

12. Mahdcakra Vajrapdni a six bras, les deux bras infe- 
rieurs tiennent un serpent, la main du bras superieur tient le 
vajra, il enlace sa cakti (compagne d’election, energie femi- 
nine, mere secrete). 

13. Yajndntaka est une forme tantrique du Bodhisattva 
Manjugri ; e’est, au point de vue iconographique, !\me des 
divinites les plus complexes du pantheon lamaique. Yaman- 
taka a seize pieds et trente-quatre bras; sa tete, pourvue de 
longues comes, est celle d’un taureau. 11 est frequemment 
associe a sa gakti. Sur les images il est peint en noit ou 
en bleu fonce, la gakti en bleu clair. Il' est ordinairement 
assiste de bCon-kha-pa, d'Ati^a, de Nagirjuna et des huit 
protecteurs. 

(1) LXX, p. 121. 
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Les domaiiies de Yamantaka portent ea bordure des 
representations de bCon-kba-pa, d'Ati§a, d'liii certain nombre 
de grands sorciers, d’Aryadeva et' de Vai^ravana, 

14. HayagHva est la divinite protectrice' des chevanx; 
line tete de cheval apparait dans sa cheveliire Mrissee, 11 
tient ordinairement le sceptre, le lacet, la rone et F^ee. ■ Snr 
les images 11 est peint en rouge, sa gaktt en bleu clair., 

15; Ygma est le dien des morts, 11, se manifeste sons deux 
formes le roi de la loi pour les affaires exterieures et le roi 
de la loi pour les affaires interieures. II est frequemment 
associe a sa soeur Yami qiii enleve les vetements des damnes. 
Yama se tient debout sur le taiireau, 11 brandit un^ sceptre 
forme d’un squelette d'enfant. Represente sen! 11 a line tete de 
taureau et tient le crane et le gri-gug devant sa poitrine; 11 
est considere comme le dieu des tresors terrestres, dans ce 
cas il tient dans sa main droite le cintdmam. 

16. Le Mahdkdla blanc porteiir dii jojraii (cintdmam) b. 
une tete et six bras et pour tout vetement une peau d’elephant ; 
il tient le joyau, le crane, le tambour, le trident et le croc ; it 
foule aux pieds deux petits elephants qui parfois crachent 
desperles. 

On rencontre parfois une forme de Mahakala a trois jambes. 

17. Vaigravana est le dieu de la richesse, gardien du nord 
et roi desyaksas^ ses attributs sont Fetendardet lamangouste. 

18. Yir£ipdksa est gardien de Fouest et roi des ndgas^ ses 
attributs sont le joyau et le serpent. 

19. Virudhaka est gardien de sud, roi du kmnbhandas; 
arme d’un epee. 

20. Dhvtay^dstra est gardien de Fest, roi des gandharvas^ 
tenant on instrument de musique. 

Ces personnagesforment ie groupe des Lokapalas, gardiens 
des quatre points de Fespace. 

§ 7. Les Mahdsiddhas et les Saints, 

21. Padmasanibhava. (Yoit indications biograpMques 
p. 64j. Padmasambhara est assis a Forientale sur le lotus. 

Ses attributs sont le vajra et le crane; il tient parfois une 
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sorte de baton magique (khatvdhga)^ termine en trident. La 
collection Bacot renferme un tres bean bronze dore represen- 
taut Padmasambhava et ses deux eponses (PL XVIII). Les 
personnages sont places snr trois lotus epanonis, issns d’nne 
senle tige. Le type de Padmasambhava, nettement indivi- 
dualise : visage emacie, nez tres fortement busqne, se 
retronve identiqne dans tons les exemplaires qull nous a ete 
donne de voir. Snr les peintnres, admises dans les lamaseries 
orthodoxes, les vetements sont rouges, le visage conleur chair. 

Les Mahasiddhas, — Soixante grands magiciens (ma/id- 
siddlias) sont representes snr les cinq peintnres exposees. Ils 
tronent, entonres de sorcieres (yogini), de gonles {Mkinf), de 
disciples, parfois costumes en moines bouddhiques 
Leur acti vite affectionne le decor propice des lieux de crema- 
tion {cmagana), jonches de cadavres, hantes de diablesses 
{pigagi) et de gonles. La, ils se livrent a leur besogne de 
conjuration et d’evocation, se souciant assez pen de Fensei- 
gnement de (Jakya-muni et des reproches qu’il adressait a 
ceux de ses disciples trop enclins a user de leur pouvoir 
magique. 

Un pieux bouddhiste de Ceylan considererait ces peintnres 
avec une horreur non dissimulee. Pour nous, plus soucieux 
de pittoresque que d’orthodoxie, nous ne manquerons pas 
d’etre seduits par ces figures etranges. La souplesse quasi 
acrobatique de ces corps etires en des poses manierees on 
languides, la flexibilite des bras, depourvus, semble-t-il, d’ossa- 
ture, evoqnent invinciblement les belles images d’Ajanta, 
revelees aux amis de cette maison par M. Victor Goloubev. 
L'orthodoxie des figures et des attributs pent etre mise en 
discussion; mais il nous reste du moins la satisfaction de 
rattacher a on example illnstre, a une tradition artistique 
venerable, ces productions que leur origine ponrrait desservir. 

La biographie des quatre-vingt-qnatre magiciens (vol. lu 
du Tanjour) a ete traduite par M, A. Griinwedel (1). 

La popularite des mahdsiddhas s"est etendue, grace an 
lamaYsme, hors du Tibet proprement dit. M. Pelliot nous 


(1) LXXI; LXXVII; LXXVIII. 
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sigiiale que des portraits des mahdsiddhasommt les panneaux 
isferieiirs de toiites les parols d’une grotte de Touen-honaiig 
decoree a Fepoque mongole (Xllle-XIVe siecle.) 

I , Le lama Rje-bcun thams-cad mkhy en-pa kim-dgah siiii-po. 

Le portrait de ce personnage occupe la partie centraie de 
Botre composition, Le saint lama est represente (PL XXI), 
assis a Forientale snr un trone, la tete legerement tournee 
vers la droite, II porte les vetements caracteristiqnes des 
lamas : le bonnet jaune {iva-gser), le vetement snperieur et 
le manteau qui laisse a nu Fepaule et le bras droits, De la 
main droite 11 fait le geste de Fargnmentation {vitarka miidrd). 
II tient dans sa main gauche, qui repose sur la plante des 
pieds, un voile et un livre. Devant lui sont disposes un vase 
a aumones rempli de fruits, une aiguiere et une coupe. 

22 (1). Udhili. Le mdlidsiddha (grand magicien), origi- 
naire de Devikota, etait issu d’lme famille eminente. Consi- 
derant un jour des nuages en forme d’animaux et des oies 
qui volaient, il congut le desir de les imiter. Son souhait fut 
exauce par le sage Karnaripa a qui 11 avait offert Faumone 
et adresse sa requete. 

Le mahdsiddha est represente assis sur un coussin bleu, 
sa jambe gauche est allongee et tordue. II est vetu d'une 
tunique legere, sans manches, s’arretant aux cuisses. Sa 
barbe, en partie tressee, est terminee par un noeud ; il consi- 
dere avec attention le vol de deux oiseaux. Pres de lui un 
ascete, reconnaissable a son chignon, assis sur une peau 
d’ours, tend une feuille a Udhili. 

23 (2). Ddrika. Ce mahdsiddha n’etait autre que le roi 
Indrapala de Ijalaputra. Il abandonna son royaume avec son 
ministre pour suivre Luipa qu’il venait de rencontrer: il 
obtint la consecration dans le cercle, et s’oifrit lui-meme, 
par reconnaissance, a celui qui Favait convert!. Luipa Faccom» 
pagna a Vidhapura et le vendit pour 100 pieces d’or a une 
femme chargee de Fentretien de 500 bayaderes. Il passa 
douze ans en cet endroit, lavant les pieds des jeunes filles et 
enduisant leurs corps de parfiims, se gardant bien d’oublier 
les exhortations de son maitre. Renouvelant Fexploit du 
prophete Elie, il monta au cieL 
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G’est ce dernier episode de sa vie qui est ' fixe sur notre 
peintiire.. Darika, vetu d’lme etoffe- legere qai lui ceint les 
reins, evoloe dans les airs ; ses cheveux sont ramenes en 
chignon sur le sommet de la tete; il tient ses attributs carac- 
teristiques : le vajra (tibetain : r^fo-rje) et la clochette. II est 
entoiire de trois femmes a peine vetues. Sur terre, pres d’un 
gronpe d^habitations, trois personnages contemplent, avec 
un etonnement non dissimnle, les evolutions do malidsiddha 
et de ses trois compagnes. A droite, se trouve la representa- 
tion d’un petit elephant peint en bleu. 

24 (3). Putali etait originaire du Bengale. Un malidsiddha 
ini remit un jour une image et les instructions du Yi-dam 
Hevajra (tibetain : Kye-rdor). Putali ayant atteint, apres douze 
ans d’etudes, Fetat de malidsiddha^ s’en allait portant Fimage, 
lorsqu’il rencontra un roi, Le monarque voyant Fimage du 
dieu (qui foulait sans doute aux pieds le corps d'un demon), 
fit a Putali la remarque suivante : « II est inconvenant que 
mon dieu serve de siege a ton dieu. » Le roi fit alors faire 
une peinture ou le contraire avait lieu (le dieu servait de 
siege au demon). Mais un miracle se produisit, et le dieu vint 
reprendre la place a laquelle il avait droit. Ce prodige hata 
la conversion du roi qui devint un fervent adepte des idees 
bouddhiques. 

Get episode est rappele sur notre peinture; le malidsiddha 
Putali, agenouille sur une peau d’antilope, presente Fimage 
du dieu a un personnage qui ne pent etre que le roi de la 

legende. ; 

25 (4). Panaha, Ge malidsiddha etait originaire de San- 
dhonagara et appartenait a une famille de basse caste. 

Sur notre peinture, Panaha est represente simplement 
vetu d’un pagne qui lui ceint les reins, les paumes de ses 
mains semblent esquisser le geste de Fabsence de crainte; 
ses chaussures sont munies de clochettes et il marche avec 
precaution. 

26* (5). Kokilt. Ce mahdsiddha etait, avant sa conversion, 
roi de Camparna; il re^ut le sumom de Kokiii en raison du 
plaisir particulier qu’il eprouvait a ecouter le chant du coucou* 

Sur notre peinture, Kokiii est represente assis dans la 


m. 
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posture dll delassement ro 3 ^al; il est vete d'une robe bleiie a 
revers rouges et coiffe d'un voile qui entoure sou chignon; 
ce voile est assujetti a une sorte de diademe. 

KoMli est entoure de trois femmes : la premiere Fevente, 
la seconde Fasperge an moyen d’une plume de paon, la 
demiere danse a son cote. Un religieux semble lui adresser 
une exhortation. Cette scene represente sans doute la 
conversion du roi. 

27(6). Anaixgopa, Ce mahdsiddha est assis a Finterieur 
d’une hntte de branchages tresses, surmontee d'une touffe de 
feuiliage. Un religieux se hate vers sa retraite. 

28 (7). heLyogim Laksmikard, Cette magicienne etait la 
propre soeur du roi Indrabhuti qui etait repute pour sa grande 
puissance magique ; elle avait epouse le fils de Jalendra, roi 
de Lankapura. 

IjdLyogint est accroupie sur un tapis; elle est vetue d'uii 
pagne qui lui ceint les reins ; sa tete, entouree d’un nimbe, 
est ornee d’un diademe de cranes ; elle tient un couteau, un 
crane et un baton magique. On pent remarquer a sa gauche 
un homme completement nu, les jambes liees et la tete 
ramenee vers les genoux au moyen d'une corde qui passe sur 
la nuque et sous les cuisses. 

29 (8). Samudra. Ce mahdsiddha est assis sur un petit ilot 
rocheux ; il est simplement v&u d’un pagne et ses cheveux 
sont ramenes en chignon sur le sommet de sa tete ; il tient a 
la main une sorte de pilon. Un disciple, completement nu, est 
assis pres de lui. On remarque, emergeant de Feau, des 
joyaux, un petit pavilion, une branche de corail et, un peu 
plus loin, une ndgi presentant un plateau garni de joj^aux. 

30 (9). Vydli, Ce mahdsiddha avait recu les instructions du 
celebre Carpati ; il est represente assis sur un coussin bleu, 
sa main droite esquisse le geste de Fargiimentation, sa main 
gauche tient un plateau. Un yogini agenouillee semble 
Fassister. 

31 (10). l^dgabodhL Nagabodhi etait originaire do 
Bengale ; ses parents, de pauvres gens appurtenant a la caste 
des brahmanes, refurent du maitre Nagarjuna me grande 
quantite d’or. Cette liberalite amena leur conversion et celle 
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de ieiir fils. Tons trois devinrent les disciples de ce meme 
Nagarjima. NagabodM, qui etait reste pres du maitre et avait 
atteint la siddhi de Fambroisie, embrassa Fetat religieux et 
acquit line remarqnable maitrise dans la connaissance des 
Saintes Ecritnres. 

II fiit, aussi longtemps que se prolongea I’existence de 
Nagarjnna, Fassistant dn maitre ; apres la mort de ce dernier, 
il ¥ecEt dans ime caveme profonde sitnee sur les pentes dn 
^riparvata; la, il obtint, apres s'etre livre pendant donze ans 
a la meditation, la sidhi supreme de la Mahamndra. 

Nagabodhi se presente sons les apparences d'un moine 
(Sanscrit : bhiksu, tibetain ; dge-sloh) : il est assis snr nn 
tapis, ses deux mains ramenees dans son giron dans la 
posture meditative ; la tete entouree d’un nimbe bleu. Devant 
lui se trouve un petit cheval bleu, et, un pen au-dessus, dans 
une anfractuosite de rocher, un ermite et une gazelle. 

32 (11). Sarvabhaksa. Ce saint personnage est represente 
assis sur une peau de gazelle; son apparence exterieure 
est ceiie d’un ascete ; sa main gauche esquisse le geste de 
Fargumentation. Devant lui se trouve un plat garni de 
mets varies. 

33 (12). Sakara, Ce mahdsiddha est vetu comme un 
religieux (bliiksu) ; il est accroupi et se iivre a la contempla- 
tion d’une image de Padmapani. Ce Bodhisattva est repre- 
sente debout sur un socle de lotus, tenant a droite une fleur 
de lotus et esquissant de la main gauche le geste de la 
charite {vai'^a mudrd). 

34 (13), Kapdlika, Ce mahdsiddha^ originaire de Rajapuri, 
etait un maitre de maison d’assez basse extraction, Ses cinq 
fils et sa femme etant morts en meme temps, il porta leurs 
corps au lieu de cremation, et y rencontra le mahdsiddha 
Krsnacari, qui le convertit au tantrisme, Il pratiqua le culte 
mystique pendant neuf ans, portant des ornements confec- 
tioniies a Faide des ossements de ses fils et utilisant, en guise 
de coupe, le crane de sa femme. 

Notre representation evoque les occupations macabres du 
sorcier : il est assis sur un tapis bleu, la jambe droite 
allongee, sa main droite esquisse la mtidrd de Fargumenta* 
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tion ;; il tieiit enfin dans sa main gaaclie la calotte xraiiieime 
de sa femme ; le cadavrede cette derniere. git a terre pres 
de Im. 

■ 35 (14),. Kirava, Avant d’entrer en religioiij Kirava etait 
roi de la ville de Grahara. 1! est represeate le torse et les 
jambes ms ; ses cheveux sont disposes en qaatre tonics 
regnlieres, tressees avec soin et terminees par eh orneineEt, 
litient dans sa main droite nne conrte epee et dans sa main' 
gaucbe one rondache ornee d’un dessin geometriqEe noir se 
detacliant sur fond rouge. 

II, La partie centrale de la peinture II est occupee par 
une representation du lama Rje~grags rtod-pa llia-dban 
grags-pa. Ce saint personnage est assis a rorientale sur un 
siege de lotus. II esquisse de la main droite le geste de 
rargumentation, Une double aureole et un nimbe entourent 
sa tete et son corps (PL XXII). 

36 (1). Pacari. Le inahasiddha est assis, les jambes 
croisees, sur un tapis bleu, line porte point le chignon carac- 
teristique des ascetes, mais ses cheveux sont boucles ; sa tete 
est entouree d'un nimbe bleu. II etait originaire de Campaka. 

37 (2). Layogint Mekhald. Cette magicienne, originaire 
de Devikota, etait la soeur ainee de la yogini Kanakhala 
(voir 4) qui fut convertie par le sage Krsnacari. 

La yogini^ completement nue, est assise sur une peau 
d’antilope; elle tient dans la main gauche le crane, le baton 
magique et porte a ses levres un petit poignard acere. 

38(3). Layogint ManibhadraLCette magioieme^ appelee 
egalement Bahuri, etait nee dans la ville d’Ag-ce (Agrapuri) ; 
elle se maria, puis revint dans son pays ou elle rencontra le 
sage Kukkurl qui la convertit. Elle est repr&entee evoluant 
dans les airs, n’ayant pour tout vetement qu’une longue 
echarpe flottante. Ses cheveux sont orn6s d’une couronne de 
fleurs et elle porte des bracelets. 

39 (4). Layogint Kanakhala. Cette magicienne etait la 
plus jeune soeur de la yogini Mekhala. Les deux soeurs 
avaient epouse les deux freres. Degoutees du monde a la suite 
d^n scandale, elles se convertirent au Bouddhisme et 
s’adonnerent aux pratiques mystiques. Mues par un sent!- 
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ment d’excessive' gratitude a Tegard de' leur pr&epteur 
spiritiiel, elles liii offrireiit leurs tetes. Le maitre usa de sa 
puissance magique pour, replacer les tetes sur les corps 
des 

Notre peiiiture rappelle cet episode. LdLy.ogint tient, d’une 
■main , iin couteau, de Tautre une tete de femme. On ne doit 
pas s’etoaner outre mesure de voir , la magicienne pourvue de^ 
ces deux tetes. Pour rappeler la legende dans son integralite, 
Fartiste n’a pas hesite a reunir en une seule composition les 
deux phases d'un meme episode. 

40 (5). Kalakala. Ce mdlidsiddha etait originaire de la ville 
de Bhirlira. Dans son jeune age 11 se faisait remarquer par sa 
turbulence, a tel point que ses voisins, incommodes par le 
bruit qu'il faisait, le jeterent dans un cimetiere pour Finciter 
au silence par la solitude. II y rencontra un adepte du tantrisme 
par qui 11 fut initie. 

Le mahdsiddha est represente assis dans le voisinage du 
lieu de cremation; un vautour s'apprete a dechiqueter un 
cadavre. Le initiateur de Kalakala, se trouve tout pres 
du cadavre, assis sur une peau d’antilope. 

41 (6). Kant a on Kantali. Ce saint personnage etait 
un pauvre mendiant de Manidhara. II avait Fhabitude de se 
vetir de haillons provenant des balayures des villes et gagnait 
sa nourriturp en rapiecant des chiffons. Un jour qu’il s'etait 
Hesse a la main, la ddkini Vetali, une habitude des lieux de 
cremation, Finitia dans les rites mystiques. Le mahdsiddha, 
assis sur un tapis, ravaude un vetement jaunatre. La ddkim 
Vetali est egalement representee, assise sur un quartier de 
rochet, esquissant le geste de Fargumentation. 

42 (7),Dhahuli. Ce mahasiddha exer§ait le metier de cordier. 
II fut converti par unyogk 

Dhahuli est represente dans Fexercice de sa profession. 
II enroule une corde qull maintient entre deux orteils. 

43 (8). CdrpdtL D’aprds Taranatha, Carpati aurait ete un 
contemporain du celdbre Luipa. Le lama Sum«pa mkhan-po 
ye-§es dpal-^'byor nous apprend, en outre, que Carpati aurait 
fait connaitre a Nagarjuna la recette de la transmutation des 
metaux en or, et qull aurait re§u de ce dernier une chaussure 
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enchantee, faite de feuilles, qui lui permettait d’evoluer dans 

lesairs. , 

Ce mahdsiddha est vetu d’une tunique rouge sans manches, 
fendue sur le c6te, assujettie a la taille par une eorde. 
La tite est entouree d’un nimbe de couleur bleue, les 
cheveux retombent sur les epaules et sur la nuque. Un per- 
sonnage, figure a sa droite, attise un feu, deux femmes 
sont agenouiUfes devant lui, quatre disciples sortent d’une 
anfractuosite de rocher. On remarque enfin, dans une grotte 
situee au-dessus de I’endroit ou se passe cette scene, une 
representation du Bouddha, d’un ascete et d une j ogint. 

44 (9). Kumari. Ce mahdsiddha etait originaire de 
Yomana 9 ri ou il exergait le metier de potier ; il fut initie par 
unyogi. 

Kumaripa est represente assis sur un tapis, occupe a la 
fabrication d’un vase. Le recipient est pose sur un tour et 
Kumaripa le fa^onne. Une jeune femme prepare la pate en 
I’etalant sur une pierre bleue et en I’imbibant d’eau. 

45 (10). Teli, Ce mahdsiddha est assis sur un entablenient 
rocheux ; divers recipients sont ranges devant lui et il tient 
lui-mdme un vase. On remarque, a une certaine distance, un 
personnage portant le costume des moines et coiffe d’un 
bonnet rouge. 

46 (11). Campaka. Ce sage etait fils du roi de Campaka. 
Il fut convert! par nnyogi. 

Le mahdsiddha-porte les vetements et lesparures princieres ; 
il est assis sous un bosquet d’arbres entoure d’une balustrade ; 
sa main droite esquisse le geste de la charite. 

47 (12). Bhikmna. Ce saint personnage est assis sur une 
peau d’ours ; il'tient, dans la main gauche une outre et, dans 
la main droite, une petite capsule blanche ; sa tete est entouree 
d’un nimbe rouge; on remarque la presence d’une ddfeini rouge. 

III. La figure centrale est une image de Vajradhara, au 
corps bleu noir, tenant le foudre etla sonnette. Au-dessus se 
trouve une representation tantrique de Vajrapani brandissant 
le glaive. 

48 fl). &raAfl(appeleegalementRahulabhadra). Le grand 

magicien assis sur une natte tient une fltehe. Saraha etait le 
maitre du femeux N^arjuna. 
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49 (2). Kamkari, Represente assis sur une, pern de 
leopard. Les deax' mams ramenees dans son giron,' il 
contemple un sqnelette qui rampe vers lui. Un pen pins loin, 
un lonp devore les entrailles d’nn cadavre dont le torse et les 
bras ont deja disparn. 

50 (3) . Mtnapdda. Ce magicien sort du corps d’un poisson 
laillissant hors de Tean, sa chevelnre est herissee. Son vete- 
ment consiste en one pean de panthere..- 

51 (4). Goraksa, Le mahdsiddha est assis sur une natte 
frangee. An con, il porte, retenne par un cordonnet rouge, 
line corne de gazelle. Pres de lui, un moine, drape dans son 
manteau, semble veiller surle betail. 

52 (5). Caurahgi, Ce magicien est assis sons un arbre, 
les jambes maintenues repliees par une bande d’etoffe. Deux 
disciples se tiennent pres d^une souche surmontee d’nn vase. 

53 (6). ^dvafH. Le chef orne de trois tetes de mort, ce 
mahdsiddha tient un arc surmonte de la partie superieure du 
corps d’un sanglier. Deuxjroginis et deux gazelles se tiennent 
pres du magicien. Il porte pour tout vetement une ceinture 
de plumes de paon, transformation du vetement de feuillage 
primitif. ^avari recueillit la doctrine secrete de Saraha et 
de Nagarjuna. 

54 (7). Dombiheruka, Il occupe le quatrieme rang dans la 
liste des quatre-vingt-quatre grands magiciens. Ayant choisi 
pour cakti la fille d’un chanteur, il se retira dans les bois on 
11 fit un sejour ininterrompu de douze annees. Passe ce delai, 
il revint avec sa compagne, assis sur un tigre, et brandissant 
en guise de fonet, un serpent venimeux. 

55 (8). Virupd. Ce magicien se distingue de ses compa- 
gnons par la teinte sombre de sa peau. Il tient une come 
blanche et porte une guirlande de fleurs. 

56 (9). Ltldpdda, Assis a reuropeenne, il est en conversa- 
tion avec un marchand. Pres de lui se tient uneyogim. 

57 (10). Luipd. Ce grand magicien se distingue des autres 
mahdsiddhas par son aspect farouche. Luipa se nourrissait 
d’entrailles de poisson. 

IV. — La figure centrale est celle du lama Bcun-rigs 
kun-dgah rgyal-mchan. 
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Les mahasiddhas de cette peinture — a Texception du seul 
Kukkuri — ne sont pas mentionnes par Taranatha. 

58 (1). Caira. Ce magicien porte le vetement classique du 
moine bouddhique. II tient un livre et esquisse le geste de la 
charite. II porte un autre livre, retenu sur son dos par une 
laniere. 

59 {‘I], Kambala. C’est un autre moine, assis a I’entree 
d’une grotte, il esquisse le geste de I’argumentation. 

60 (3). Di-oka. Vetu d’un simple pagne, ce niahdsiddha se 
tient agenouille sur un coussin. II puise dans un vase ou se 
trouve une matiere blanche et tient dans la main droite un 
objet ovo'ide qu’il place dans un recipient. 

61 (4). Bandhepa. Ce magicien porte le costume laique. 
Assis sur un coussin, il contemple un moine bouddhique qui 

lui apparait environne d’un nuage rose. 

62 (5) Tandhepa. Get ascete dispose, devant un disciple 
qu’il parait initier, des batonnets, des boules blanches et 
deux des. 

63 (6). Kukkuri. Assis sur une peau de gazelle. Un chien 
s’insinue en ecartant son bras gauche et cherche a le lecher. 
Nous nous trouvons sans doute en presence de la ddkini, qui 
avait revetu la forme animale pour I’engager a atteindre le 
pouvoir magique supreme. 

64 (7). Kahkana. Revetu du costume laique, porte sa 
main gauche a sa poitrine, la main droite esquissant le geste 
de prise a temoignage. Dans les nuages, deux apsaras : 1 une 
tient des cymbales, I’autre lance des fleurs au maiden. 

65 (8). Dhombi. Le mahdsiddha est agenouille sur une 
etoffe. Il malaxe une matiere rougeatre qui se trouve dans 
un plat. 

66 (9). Kala. Pose ascetique; assis sur une feuille, les 
mains reunies en meditation. 

67 (10). Ajogi. Ce raahasidda est assis pres d’un lieu de 
cremation. 

68 (11), Khaxidi. Il semble coudre une piece d’etoffe. Pres 
de lui se trouve un moine coiffe du bonnet rouge. 

69 (12). Bhadra. Le magicien est assis sur une peau de 


1 ^ 


BU MBSEE GUIMET 


gazelle placee sur un entablement, rocheux. .Pres de. Ini se 
tronve un ¥ase bleiij rempli jusqn’au col d^nne matiere 
blanchatre, on remarque %alement m sanglier conche sur 
ledos. 

V. — Le lama ’Dren-iiiShog cbul-’khrims gyur-med. 
Ba representation de ce lama occiipe la portion centrale; de 
la peinture. Ce saint personnage est assis sur , un ' coussin 
pose sur une ieur de lotus. Il-est coilFe d’un bonnet rouge et 
porte ies vetements eccMsiastiques habitueis. L’epaule et le 
bras droits sont nus et sa main droite esquisse le geste de 
Fargumejitation. Son corps est emironne d’une double 
aureole bleue bordee carmin et bleu-gris; la tete est entouree 
d’un nimbe vert cercle d'un double filigrane d'or. 

70 (1). Kiicipa. Homme de basse caste, originaire de 
Kari, etait afilige d’une excroissance douloureuse. I! regut 
les instructions du maitre Nagarjuna et ses meditations 
occasionnerent de nouvelles douleurs et une aggravation de 
son mal. Le mal diminua lorsqull eut a nouveau etudi(§ la 
doctrine. II atteignit la $iddhi de la grande miidrd {mahd- 
mudrdsiddhi). 

Ce mahdsiddha est assis sur une peau de gazelle ; la main 
droite esquisse le geste de Fargumentation. Une echarpe de 
conleur orange qui passe sur son epauie gauche semble 
maintenir sa jambe droite. La maitre Nagarjuna, son precep- 
teur spirituel, est egalement represente. 

71 (2). Indrabhuti. Cemonarque, magician repute, regnait 
sur le royaume de Qambhala, une portion de FUdyana. 
L'autre partie, Lankapura, etait gouvernee par Jalendra. Le 
fils de ce roi avait epouse la magicienne Laksmikara. Indra- 
bhiiti remit sur ces entrefaites le gouvernement a son fils et 
obtint, au bout de douze ans, la siddhi supreme. Padmasam- 
bhava aurait ete le fils d’un roi Indrabhuti (1). 

Indrabhiiti est represente encore vetu des parures royales ; 
assis sur un coussin bleu, il esquisse de la main gauche ie 
geste de Fargumentation, de la main droite le geste de la 
charite {vara mudrd). Sa tete est entoure d’un nimbe bleu. 


(I) LXXm, p. 451. 
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, femmes, la chevekre ^arse et ornee de^ fleurs; te torse 

K°” !■= ■»! S 

taeu >’”■ me 

joaease ae flute et une joiieuse de tambour; 

72 (3). Mekopa. Ce mahasiddha fut tout d’abord marchand 
de comestibles dans le Bengale. II fut conver^pL 
qai il avait offert de la nourriture. a 

Ce saint personnage est represente agenouille sur une natte- 

I unir:"^^^^ 

r un plat, un aide, portant un vase, se trouve a provimite 
un autre aide surveille le foyer. ^ oxiimte, 

fto?rcem^''-f ' tog-rce-pa). Le nom meme 

InflT’^; :: pioclieur) de ce mahdsiddha indique bien 

qu il devait etre ouvrier agricole ou terrassier. II naquit d^ 

les environs de Rame^vara et fut initie par le sage Cantina a 
son retour de Sifflhala, ^ Vantipa a 

de sa piifessim ™'!"e »">: occupations 

“ rmhclAddM ost 

dtang'itfSfde ,21.07.““ 

m cite 

rS“='sssss.'TSL- 

hnSSi 

81 n^rL T ; lai. 

_ Ce mahdsiddha est vetu d’un r,or, 

disciple lui retient le poignet gauche. ^ 
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ES EXISTENCES ANTERIEURES DBS GRANDS LAMAS 
DE TaCHILHUNPO (BKRA-giS-LHUN-PO) ET LES GRANDS 
LA.MAS DE TaCHILHUNPO. 


82 . SubhMi. Se souveiiaiit qu^il avait ete ndga dans mxe 
existence anterieiire, Subhiiti alia precher la lot aox ndgas et 
a leiirs ennemis les gariidas. Les rois gardiens des qiiatre 
points de Fespace (lokapdia) avaieiit, usaiit de lent puissance 
magique, fait deferler les vagues du grand ocean jusqu'a 
Fendroit on le grand moine avait llntention d^exposer la loi : 
ndgas et garudas reconcilies vinrent entendre son enseigne- 
ment. Les rois gardiens sont representes a la partie inferieure 
de la peinture. A la partie superieure se tronve Maudgal- 
yayanUj a gauche, Subhuti rendant visite an Bouddha, 
accompagne de sa mere. 

83 . KuUka Mahjugrikirti. Ce personnage regna sur le 
royaume de 2ambhala, situe par quelques auteurs en Asia 
centrale; il bannit de ses etats un grand nombre d'adorateurs 
du soleil et enseigna le systeme pMlosopMque Kalacakra 
(roue du temps); il mourut dans la seconde moitie du premier 
siecle avant notre ere. 

Kulika porte de riches vetements et de somptueuses 
parures; sa main gauche tient un livre, sa main droite 
esquisse le geste de Fargumentation. Bevantiui sont groupes 
des serviteurs et des heretiques. A la partie inferieure de la 
peinture se tronve im roi gardien (lokapdia) rouge, porteur 
des attributs de Virudhaka (epee), de Vai^ravana (mangouste) 
et de Tirdpaksa {sttipa-joyau). A la partie superieure, 
Vajradhara et un personnage royal. Les influmces de ITnde 
medievale — et plus particulierement celles du Bihar et de 
FOrissa, introduites par Atica au Tibet — ont marque de leur 
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conversion d’un heretiqne nn ■: la controverse et la coupe des 
cheveux. Le decor mele des elements chinois a des details 

purement indo-persans. 

Abhaydkara. Ce moine naqiiit an IX® siecle de 
notre ere dans le Bengale ; 11 &rivit de nombreux ouvrages 
de controverse et- d’exegese sur le Vinaya. (r^Ies disci- 
piinaires). 

L’episode figure sur notre peinture est emprunte a da 
legende du Saint. Un roi de basse caste desirait sacrifier nn 
certain nombre de prisonniers qudl retenait dans ses geoles. 
Abhayakara intervint aussitot en leur faveur. Ne pouvant 
vaincre ie refus obstine du roi, il fit apparaitre, au grand eftroi 
du monarque, un serpent monstrueux et obtint aussitot la 
liberation des prisonniers. Cette scene est representee a la partie 
inferieure de la peinture ; on aper 9 oit egalement le Mahakala 
protecteur de la tente et, a la partie superieure, la ddkim 
Na-ro-mka’-spyod-ma accompagnee d’un mahdsiddha. 

86. rTa-nag-gos4o-ca-ba Ktig-padhas-i^cis, Savant et 
traducteur repute de Tecole d’Ati^a. II est repr&ente, un livre 
a la main, donnant des instructions a des copistes places 
devant lui. pn aper^oit, a la partie superieure de la 
peinture, Ati§a, Vajrasattva sous la forme tantrique; a la 
partie inferieure, Yama. 

87. Le Sa-skya pandita (1182-1252). Ce moine fut admis 
dans les ordres par ie reverend Yacodhvaja et se fit remarquer 
aussitot dans toutes les etudes alors en honneur : medecine, 
grammaire, litterature sacree. II a laisse un grand nombre de 
traductions d’ouvrages theologiques aussi bien orthodoxes 
qu’heterodoxes. Son activite s’etendit au-dela des limites du 
Tibet, il reussit meme a convertir un maitre heretique 
fameux. Son neveu, le lama Thags-pa fut admis a la cour de 
Khubiiai Khan. 

Notre image evoque sans doute cet episode de la conver- 
sion. Le Sa-skya-pandita est assis sur un trone dore reconvert 
d’une somptueuse etoife jaune; la souplesse de son jeune 
corps encore accentuee par la preciosite du geste accuse une 
inspiration indienne encore pleine de maitrise. Derriere lui se 
trouve une statue de Maitreya. On peut voir, a la partie 
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superieure, mt representation de Manjn^ri, a ganche, le 
reverend Ya 9 odhvaja, en bas a droite, Acaia. 

88. ffYun-ston rdo-i'^e dpal (1284-1376). gYnn-ston fnt 
Fon des representants les plus autorises du systeme philoso- 
pMque Kdlacakra; il devint particulierement habile dans 
la conjuration des divinites terribles. L’evocation de la face 
de Mahakala est representee sur notre peinture. gYuh-ston 
est assiste de trois disciples, qui semblent prefer la plus 
grande attention a cette operation magique. A ia partie supe- 
rieure de la peinture se trouve Bhairava; a gauche Zur-dbah 
Byams-pa seh-ge ; en bas a gauche, Mahakala. 

89. 7nKlias-grub-dge4egs-dpal-b:{aix{lWo-14tW). Eleve de 
bCoh-Kha-pa, fut eleve a la dignite d’abbe du monastere de 
dGa'-ldan a I'age de quarante-six ans. II travailla tres active- 
ment a Fextension de la secte orthodoxe fondee par son maitre. 

mKhas-grub est represente tete nue, tenant un plateau 
enveloppe d’un linge ; pres de lui se tient un moine ; plus 
bas apparait un autre moine, plonge dans la lecture des 
textes, plus a droite, un Mahakala a six bras. A la partie 
superieure, bCoh-Kha-pa; le grand moine est assis sur un 
elephant blanc guide par un moine. 

90. bSod-7ianis-phrogs-glaii (1439-1505). Ce moine fit ses 
etudes an celebre monastere de dGa’-ldan ; il retourna ensuite 
dans son pays natal et forma un grand nombre d’eleves. 
bSod-nams acheva ses jours dans la solitude propice a la 
meditation et an travail. 

Le peintre a represente le saint dans le decor qu’il 
aftectionnait particulierement : un paysage de montagnes 
escarpees. An premier plan, des jeunes femmes celestes, 
debout sur les nuages, tiennent les extremites d’un drap sur 
lequel passe un enfant aureole ; cette scene est la figuration 
d"un reve prophetique qui aurait determine la vocation de 
bSod-nams-phyogs-glan (1). Plus haut, a droite, Fenfant 
agenouille se laisse couper les cheveux. On remarque encore 
un Bodhisattva jaune (Manjuvajra) et une ^ridevi. 

91. Le Pan-cken BM^aix Ye-ges dpaPb^au (1663-1737), 
Ye- 9 es dpal-bzan etait deja considere, a Fage de huit ans, 


(1) XIV, fig. 23. 
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comme me mcarBation da precedent Rin-po-She. II se rendit 
a Lha-sa et fat ordonne a Tage de vingt atis, I! refiit, les 
voeux d’un DalaMama qui re^ut le nom de Blo-bzan skal- 
bzan. En 1713, m envoye de Femperear de Chine lai remit 
an message da souverain; ce fut d^aillears sur les instaaces 
des commissaires imperiaax quil accepta, en 1728, le poavoir 
temporeL 

he pan-ohefi est assis sur un trone richement orne; il tient 
ie patra de la main gauche et fait, de la main droite, le geste 
du preche. Trois divinites sont representees a la partie infe- 
rieure; une divinite blanche, <Qridevi et le dGra-lha. 

92. rGjral-dban blo-b:{ah-skal 1705“ 1758). 

Le troisieme DalaWama. Son entourage est compose d'un 
grand nombre de divinites : Samvara, Amitayus, Tara la 
blanche, Vaifravana, Yama, (Jridevi, Tara la verte, Telopa. 

Le mSme personnage est represente sur une autre peinture. 
Ses attributs sont le livre surmonte du glaive et uii autre 
livre pl^e directement dans sa main. 

93. Mi4a-ra$-pa (1) (1038«1122). Moine errant, poete, 
magicien, Tune des figures les plus captivantes de Fhistoire 
tibetaine, Mi-la^ras-pa a pris du Bouddhisme ce qui lui conve- 
nait, sans jamais subir Femprise totale de la culture indianne ; 
aussi a-t-il laisse une oeuvre veritablement originale, la seule^ 
qui exprime Fetre tibetain. Mi-la est le chantre des solitudes 
himalayennes et de la vie contemplative. 

II semble quil y ait dans son oeuvre un reflet du mysti- 
cisme taoiste si epris de la nature et de ses mysteres. line 
attention charmte et toujours neuve, la comprehension 
intuitive du phenomenal dans ce qu'il a de plus nuance et de 
moins accessible aux natures ordinaires, caracterisent Mi-la. 
Les peintres le representent attentif, recueillant quelque echo 
lointain. Pres de lui, dans la pose de Fattention soumise, 
les disciples sont groupes. Tout a Fentoor du maitre de 
nomhreuses miniatures illustrent son rNam-thar (Idgende) aux 
details pittoresques : querelle avec son oncle an sujet de 
Fh^ritage patemel, rencontre de Mar-pa son futur guru^ 
apprentissage de la iwgie, chitiment de Foucle. Tout le 
(1) Bibhogi^Me, vour LXXII. En pr^partMoa La Ug€ni0 Mila- 


